Ministerul Educatiei
Universitatea ,,1 decembrie 1918 Alba lulia
Facultatea de Teologie Ortodoxa
Scoala Doctorala de Teologie
Domeniul Teologie - Muzica bisericeasca si ritual

Studiul vocal al cantului bisericesc si estetica slujirii

-rezumat teza de doctorat-

Conducator de doctorat:
Pr. Prof. Univ. Dr. Domin ADAM
Doctorand:
Pr. Stefan Dan MORARIU

Alba lulia
2023



Stefan Morariu - Studiul vocal al cantului bisericesc si estetica slujirii

Cuprins
INEFOTUCETE ... 3
Capitolul I - Aparatul fonator si rolul lui in propagarea sunetelor .......... 6

Capitolul Il - Incursiune in lingvistica si fonetica limbii roméane. Norme
ST aplicatil Ale AICHET . c.vvvviieeieieieeie et 9

Capitolul Il - Evolutii interpretative de la tragedienii greci la poetii
muzicieni ai secolului al XIV-lea.........cc.cocovvniiiiniiiiics 10

Capitolul IV - Cantul bisericesc in contextul liturgic crestin si abordarea
practica a recitativului liturgic bizantin ...........c.ccvevveeiieienieneneenennenn 13

Capitolul V - Estetica muzicii sacre, intre inefabil si expresivitate
SIMDOLICA. .ttt bbb 16

Capitolul V1 - Estetica slujirii liturgice, prin viu grai, scriere si ritual .. 18

CONCIUZIT. ot 21
Bibliografie SElECtiVA........cccuiiviiieiiiiee e 23
[ZVOAIE ... 23
LIUCTATT ettt bbbttt ne e 23
Studii §1 artiCOLE ....vvivveiiirieie i 27



Stefan Morariu - Studiul vocal al cantului bisericesc si estetica slujirii

Introducere

Slujirea liturgica estetica se intemeiaza pe gestul liturgic smerit,
adecvat ritualului si pe cantul corect, placut auzului si sufletului rugator.
Sistemul imnografic al Bisericii, construit structural pe sunetele si
neumele muzicale, isi gaseste personalitate si expresie prin cuvinte, ritm
si continut teologic.

Imnografia crestind a procesat si recreat prin elemente si forme
noi materialul mostenit din religiile preexistente si din iudaism.
Cuvantul, melodia si ritmul timpurilor stravechi isi definesc acum
expresia in forme si continuturi diferite. Rugaciunile Bisericii cuprind o
teologie bogata, care nu este altceva decat cuvantul omului cu si despre
Dumnezeu. Fiecare mesaj, fiecare interactiune cu puterile divine este o
teologhisire despre Dumnezeu in vorbire directd. Melodia, departe de a
fi numai o haina care imbraca frumos cuvantul, prin mijloace specifice
de exprimare, propune o anumita stare pentru suflet.

Cantul propriu-zis este o forma superioara de vorbire, in care
melodia si cuvantul sunt contopite intr-o mare expresivitate si forta
emotionald. De la Creatie la cant, asa cum este el definit in acceptiunea
esteticii contemporane, a trecut o mare perioada de timp. Arta cantului a
devenit cea mai naltd forma de exprimare a vocii umane printr-un
proces evolutiv minutios care, folosind experienta traditiei orale si
scrise, a selectat ceea ce a fost de cea mai buna calitate si a eliminat ceea
ce nu corespundea bunului gust al diferitelor epoci din dezvoltarea
muzicii in general.

in paralel cu evolutia artisticd a cantului, oamenii de stiintd au
fost in permanentd preocupati de problemele fonatiei si de cunoasterea
Tndeaproape a fenomenului vocal, atat pentru a descifra misterele unui
instrument unic prin perfectiunea constructiei sale, cat si pentru faptul
ca muzica moderna devine din ce in ce mai dificila si competitiva pentru
interpreti.

Pedagogia cantului urmareste remedierea si Imbunatatirea
oricaror deficiente de exprimare vocald, la care e imprudent sa se
angajeze cel ce nu este el Insusi un cantaret experimentat sau un
profesor practicant. Dacd e dificila realizarea unei voci artistice, e n
schimb mult mai lesne sa apara situatii nu de putine ori ireparabile, sub
o indrumare incompetentd. Este imperativd buna cunoastere a vocilor
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umane, este nevoie de talent, experienta, rabdare si de abilitatea in a
identifica procedura de lucru potrivitd cu fiecare persoanad in parte,
intrucat nu oricine raspunde pozitiv aceleiasi metode. Este nevoie de
discernamant 1n a distinge sunetele frumoase de cele terne, de un auz
muzical foarte bine educat si nu in ultimul rand, de o culturd muzicala
bogata. Cantarea este la fel de dificild atit pentru profesor, cét si pentru
ucenic, deoarece tot ceea ce i se cere profesorului va trebui sa
acumuleze 1n timp si viitorul cantaret.

Prezenta cercetare doctorald este determinatd de necesitatea
reasezarii intr-0 matca traditionald, deja experimentatd, a manifestarii
cultice in Biserica lui Hristos. Numeroasele reforme si uniformizari prin
care au trecut cultul si muzica bisericeascd au adus cu sine o vastad
diversitate de stiluri si abordari liturgice care depasesc natura canonica
unitara a slujirii in Biserica.

La nivel individual, identitatea liturgica si personalitatea muzicala
a slyjitorului bisericesc suferda de o abordare intdmplatoare sau in alte
cazuri chiar defectuoasa din lipsa unei pregatiri adecvate inca din
sistemul de invatamant teologic.

Lucrarea de fatd argumenteazd importanta identificarii
autenticului liturgic in Biserica slujitoare cu incurajarea exprimarii
artistice inovatoare ca unitate n diversitate. Cercetarea propune metode
si tehnici prin care cunostintele teoretice nu raméan a fi aplicate la voia
intdmplarii, c¢i incd din anii de studiu se mbracd intr-o experienta
estetica liturgica deplin asumata si inteleasa.

Tn acest context, obiectivul este, pe de-o parte, de a familiariza
mediul invatdmantului teologic de specialitate muzicald cu normele si
valentele teoretice si practice ale artei cantului, abordand inclusiv
notiunile anatomice ale aparatului fonator, aparitia limbajului si
exprimarea lui corectd, precum si diacronia cantului n acceptiunea
esteticd umana, iar pe de altd parte, de a identifica modalitati viabile
pentru compatibilizarea studiului cantului cu cerintele invatdmantului
teologic si practicile slujirii bisericesti, incluzand exercitii de pregatire
pe texte biblico-liturgice, lecturate sau in interpretare recitativa, pentru
constientizarea si asumarea de catre studenti si slujitori a unui estetism
al cultului bisericesc.

Pentru realizarea acestui scop, teza are la dispozitie o vastd
bibliografie care acopera toate etapele de lucru amintite, Tncepand cu
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ideile si principiile enuntate initial in propria publicatie aparutd la
Bucuresti In 2007, ,,Studiul vocal al cantului bisericesc si estetica
slujirii. Partea 17, si continuand cu tratatele normative in domeniu,
precum acela al profesorului si muzicologului Dumitru Botez, al
profesorului Nicolae Gafton, al omului de stiintd Husson Raoul si ale
emeritilor profesori Hanoch Avenary, Willi Apel si Edith Gerson-Kiwi,
pand la cele mai noi studii, din care amintim lucrarile profesorilor
Tatyana Gordeeva, Thomas Ciocsirescu, Carolina Bodea Hategan,
Mihaela Marinescu, Constantin Ripd, Girolamo Garofalo, Joel Heng
Hartse sau William Peter Mahrt.

Noutatea, dar si provocarea acestui demers stiintific provin din
faptul ca niciuna din ultimele preocupari in domeniu nu privesc mediul
teologic cu precadere, ci fac referire mai ales la arta dramatica, la opera
si nu In ultima instantd, la Invatamantul muzical academic. Lucrarile
unor artisti si specialisti de prestigiu abordeazd problema cantului
estetic, cu aplicatie in mediile amintite, cu numai cateva raportari
pasagere la domeniul teologic si bisericesc. Cercetarea actuala ia in
considerare, printre altele, lucrarile parintelui profesor Domin Adam,
»Contemporary music. Sensitive elements of the Church song” si ,,The
Beauty is difficult. Short critical view on the actual level of the
contemporary music development”, aparute la Chisinau in 2021, precum
si ,,Cantul si vorbirea de performantd” a profesoarei Sorina Creanga,
,»Qrai si cant - studiu cibernetic” a profesorului si cantaretului lon Piso
si nu in ultimul rand, ,,Vorbirea si cantul” a artistului si profesorului
Visarion Hutu.

Folosind metode moderne de cercetare, lucrarea va cauta sa
armonizeze pedagogia cantului frumos cu tezaurul muzical bisericesc, Tn
vederea obtinerii unui discurs didactic pentru educarea si implementarea
studiului vocal atat in institutiile de invatdmant teologic, precum si in
slujirea cultului bisericesc. Pornind de la colectarea si analizarea
surselor prin interpretare inductiva, deductivd si comparativa, se va
proceda la prelucrarea statistica, analiticd si comprehensiva a tuturor
datelor obtinute. Obiectivul ramane acela de a compatibiliza cat mai
mult studiul vocal al cantului cu interpretarea muzicala bizantina pentru
0 slujire bisericeasca estetica.

Din aceasta perspectivd, contributia personala consté din aplicarea
la persoana cantaretului sau a slujitorului bisericesc a tuturor
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elementelor care stau la baza fonatiei si limbajului, In vederea conturdrii
personalititii cu ajutorul unor repere de autoidentificare. intelegerea
simbolismului si functionalitatii aparatului fonator oferd interpretului
limitele 1n care se poate desfasura in sigurantd intreg procesul vocal si
de miscare liturgica. In acceptiunea acestei cercetdri, numeroasele teorii
ale fonatiei oglindesc manifestari diferite ale aceluiasi act divin creator.
De asemenea, intr-o intelegere ineditd, comunicarea in limbaj articulat
este noua relationare post-paradisiaca, iar cunoasterea limbii roméane si a
foneticii ei ca unitate in diversitate este esentiald in slujire si in arta
cantului.

Biserica este spatiul sacru in care Dumnezeu se reveleaza
fapturilor Sale, iar credinciosii prezenti se Tmpartasesc in mod constient
si intelegator de aceastd comunicare divina prin formele concrete ale
ritualului de cult, auditive sau mimico-gestice. In felul acesta, randuiala
de cult este inaltata si transpusd pe Tnalta treaptd a unei dramaturgii
liturgice in care persoana umand nu este doar spectator formal, ci
participant activ la comunicarea energiei si fiintei dumnezeiesti.

Aparenta artistica si calitatile vocale ale slujitorului cultic, de
treaptd ierarhicd superioard sau inferioara, nu trebuie si altereze
revelatia si comunicarea dintre om si Dumnezeu. Arta si virtuozitatea
constau in exercitarea unui act liturgic frumos si echilibrat, estetic in
intregimea lui, fard incursiuni nepotrivite in teatralism sau grotesc
scenic. Pastrand o directie creativa si artisticd, modelata cu bun gust si
smerenie, interpretarea muzicala, prin corectitudinea si uniformitatea ei,
faciliteazd si amplifici manifestarea revelatoare a lui Dumnezeu in
Biserica Sa.

Capitolul I - Aparatul fonator si rolul lui in propagarea
sunetelor

In cadrul manifestirilor religioase cultice, muzica ajuti ca
impdrtasirea sentimentelor evlavioase sa atingd un nivel de intensitate
pe care cuvintele singure nu ar putea nadajdui sa le atingd. Muzica nu
reproduce lumea in afara si in jurul nostru, ea este in noi, este insasi
identitatea noastrd, in caracteristicd anatomicd si comunicare simtitoare.

Pedagogia cantului presupune insusirea notiunilor tehnice si
artistice de interpretare vocala in mai multe etape, pentru ca persoana ce
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studiazd sd Inteleagd cunostintele acumulate si sd le pund in practica
printr-o permanentd constientizare. Tn acest sens, trebuie mai Tntai
deslusitda si inteleasd foarte bine functionarea anatomica a tuturor
organelor umane care genereaza sunetul. In cadrul sistemului din care
fac parte, acestea au o structura extrem de complexa, din colaborarea lor
rezultand vocea umana.

Cercetarea nu se limiteaza la actul mecanic, pe care majoritatea
oamenilor 1l realizeazd intr-o manierd reflexiva, ci intentioneaza
analizarea respiratiei constiente, controlate si folosite intr-un mod
judicios, care serveste eficient slujitorului bisericesc, oratorului,
cantiretului sau instrumentistului. In abordarea emisiei vocale se iau in
considerare nu numai vocile valoroase inndscute sau cele devenite
superior artistice, ci si vocile umane obisnuite, cu preocupari in
domeniul muzicii vocale, aflate pe un drum al desavarsirii prin munca si
perseverentd. Pentru cultivarea profesionald a acestor voci, este nevoie
de intrebuintarea unui alt fel de respiratie, cea pe care o numim artistica.

Slujitorul bisericesc, prin natura randuielii de cult, trebuie sa se
conformeze unor gesturi $i miscari ritualice deosebite, In timp ce canta
sau interpreteazi recitativ texte si compozitii specifice. Ingenuncherea,
inchinarea inaintea icoanelor, tdmaierea mergand printre credinciosi si
alte gesturi liturgice care presupun miscarea corpului trebuie sa
influenteze cat mai putin respiratia completa si calitatea emisiei vocale.

Instrumentele moderne de investigatie medicald si experienta
acumulatd de-a lungul secolelor deschid noi orizonturi cercetarilor de
specialitate asupra fenomenului fonator. Cu toate acestea, manifestarile
exceptionale 1n arta cantului, atat pe scena cat si in mediul eclesiastic,
care uimesc prin desavarsirea lor artistica, aratd faptul ca aparatul vocal
si fenomenul fonatiei, in complexitatea si unicitatea lor divind, riméan in
continuare cu un pas inaintea oricarei noi descoperiri.

Diversitatea aspectelor fiziologice si artistice ale fenomenului
fonatiei la oameni tine mai intai de originalitatea creatiei lui Dumnezeu
si mai apoi de particularitatile imprimate de modul de viata sau mediul
de lucru. Perfectionarea vocald prin educatie are in vedere numai
dezvoltarea profesionald a persoanei cu inclinatie spre slujire sau arta
cantului si nu problematizeazd in niciun fel pozitia ei sociald sau
calitatea creatiei lui Dumnezeu.

Concluziile tuturor teoriilor care au studiat fenomenul vocal
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trebuie abordate ntr-un mod inclusiv, teologic, respectiv cat mai unitar,
in pofida diversitatii lor. in cele din urma, cercetirile si experimentele
nu au facut altceva decat sd scoatd in evidentd varietatea nesfarsitd a
capacitatii creatoare a lui Dumnezeu, pe care omul o exteriorizeaza
artistic n tot atéatea feluri.

Orice persoana care cantd are deja o impostatie dobanditd la
nastere. Aceasta poate sa fie foarte bund, dar poate fi si gresitd, lucru
usor de constatat dupa calititile si defectele vocii. In cazul vocilor cu
impostatie foarte bund nativa, coloana de aer este condusd eficient
muzical spre rezonatorii cei mai importanti, fara constientizarea acestui
procedeu. In asemenea situatii, este necesari doar antrenarea vocii,
invatarea unei pronuntii corecte, deprinderea colorarii vocalelor si
intelegerea modalitatilor de a evita erorile de impostatie.

De-a lungul timpului, n evolutia vocii cantate se remarca tendinta
constantd de simbioza intre cuvant si muzica. Unul dintre izvoarele
referitoare la originea muzicii prezinta informatii referitoare la imitarea
inflexiunilor glasului omenesc.

Trecand printr-un proces lung de transformare, de la o
reproducere fideld a intonatiei limbajului verbal, muzica a devenit o
transfigurare a acestei intonatii, cu scopul de a sintetiza si de a simboliza
cat mai fidel expresia §i sensul unor sentimente si stari sufletesti.
Tmpletirea actului vorbirii cu cel al cantului este o preocupare constanti
a creatorilor in monodia anticd, in declamatia greacd, in cantul bizantin,
in cantul gregorian, in stilul polifonic, in spectacolul de operd, ca si in
celelalte ramificatii aferente genului vocal.

La stadiul frumusetii sunetelor vocii se poate ajunge numai
parcurgdnd etapele drumului unei corecte emisii vocale. Calitatile
vocale native vor fi puse in adevarata lor valoare numai daca sunt
trecute prin scoala cantului frumos. Pronuntarea cuvantului cantat in
conditiile unei voci impostate, permite realizarea unor sunete spontane,
timbrate, ample, elastice si insorite, pe intregul diapazon al vocii.
Intregirea valorii melosului si definirea sensurilor se va infiptui cu
adevarat doar prin alegerea acelor culori si nuante sonore potrivite cu
starea sufleteascd, intrucat nu exista sunet eufonic decat in masura in
care acesta corespunde exigentelor diversificate ale expresivitatii.
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Capitolul II - Incursiune in lingvistica si fonetica limbii roméne.
Norme si aplicatii ale dictiei

Omul beneficiaza prin creatie de un tract vocal suficient de
flexibil pentru a produce o gama larga de sunete distincte, de capacitatea
de a percepe diferentele dintre aceste sunete si de posibilitatea de a
utiliza aceste sunete n sisteme de comunicare inteligibile si expresive.

Limba, ca modalitate sonora de comunicare umana, se transforma
necontenit, ca o consecintd a permanentei schimbari a realititii si a
gandirii. In ciuda faptului ¢ limba stimuleazi gandirea, se constati ci
sonoritatea vorbirii prezintd un ritm evolutiv mai lent decat cel al
lexicului §i gramaticii.

In procesul educational de insusire a artei cantului se observi, in
majoritatea cazurilor, ca factorul fiziologic nu-1 poate conditiona in sens
ortofonic pe cel morfologic, in mod natural, fard intermediul studiului.
Vorbirea si cantul nu constituie o disponibilitate tot atit de fireasca
precum este miscarea, respiratia, auzul sau vederea. Insdsi structura
coardelor vocale este insuficient inzestratd in scopul vorbirii,
comparativ cu celelalte atribute ale fiintei umane.

Cei ce stapanesc sonoritatea fireasca a vorbirii, fie prin nastere,
fie datorita studiului, vor fi desigur un exemplu de urmat pentru ceilalti
care se vor convinge treptat cd sunetele vocilor omenesti au dreptul la
un nivel mai Tnalt de exprimare. Totodata, satisfacerea exigentei
privitoare la estetica sonoritatii vorbirii trebuie socotitd astdzi o
necesitate etico-sociald. Se si spune, de altfel, cd a educa o voce
inseamna a educa un om. La un asemenea rezultat vor putea ajunge si
altii, cu atat mai lesne cu cat existd dovada vie ca un glas asezat unde
trebuie ¢ si un bun conducdtor de sentimente, deci un mijloc de

Fiecare limba 1isi are sistemul sdu fonetic, caracterizat prin
anumite aspecte structurale in intrebuintarea sunetelor de care se
foloseste, ceea ce impune o aprofundare constiincioasd a trasaturilor
constituente ale limbii in care cantam.

Insusirea corectd a limbii sub aspectul ei vorbit si cantat este
absolut necesard, nu numai pentru exprimarea inteligibila a gandirii, dar
si pentru ca astfel se pun bazele cunoasterii complexului sonor articular
al cuvintelor, care la randul lor sunt o conditie a intelegerii textului de
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interpretat si a fenomenului cantului in general.

Sonoritatea nu poate ajunge la desavarsirea frumusetii sale cat
timp pronuntia cuvintelor rimane o problemd nerezolvatd sau partial
rezolvatd. In lipsa unei bune dictiuni, ascultatorul nu va auzi decat
sunete invalmasite, de nedeslusit. Vorbirea artistica, spre deosebire de
cea cotidiand, este mai clara, viguroasd, vibrantd, patrunzitoare, cu
intonatii si modulari care impresioneaza. In vorbirea curenti silabele si
cuvintele se deruleaza normal, curgator, fard alte opriri decat cele ale
punctuatiei.

Fiecare limba are un sistem fonetic propriu, caracterizat prin
anumite aspecte structurale in intrebuintarea sunetelor de care se
foloseste. Trebuie sa tinem seama de particularitatile fonetice ale limbii
in care cantam.

Limbajul roménesc religios necesitd intr-o masura cel putin la fel
de importantd unitate desavarsitd in pronuntie, fiind mai bogat in
termeni proveniti din greacd si slavond, dar adaptati la canoanele
primitoare ale limbii romane, de sorginte latina.

Prin urmare, raméne responsabilitatea celor care oficiaza sfintele
slujbe de a Tnlesni curgerea limbii roméane in alcatuirea ei melodioasa.
Linia recitativd muzicald ce absoarbe un text trebuie sia fie mai putin
involburata de melisme, pastrand stilul respectiv si conservand in acelasi
timp caracterul fonetic expresiv al limbii roméane.

Capitolul IIT - Evolutii interpretative de la tragedienii greci la
poetii muzicieni ai secolului al XIV-lea

Istoria ne aratd cd nu muzica institutionala religioasa in diferitele
ei forme a fost inraurita de stilul popular, ci dimpotriva, se poate afirma
ca influenta asupra muzicii laice provine din experienta muzicala din
cadrul liturgic sfintitor, indiferent despre ce cult, religie sau perioada
vorbim. Cantul Bisericii Crestine s-a aflat dintotdeauna intr-o stransa
relatie cu experientele laice ale muzicii, mai concret spus, de
conditionare a acestora.

Fie vocala sau instrumentala, in societatile primitive muzica este
legata de practicile religioase, de viata personald sau de ceremoniile
tribale. Sculpturile si basoreliefurile monumentelor antice egiptene,
asiriene, hinduse sau chineze reprezinta intotdeauna grupuri de cantareti

10



Stefan Morariu - Studiul vocal al cantului bisericesc si estetica slujirii

si instrumentisti marsdluind in sunetul flauturilor, titerelor, lirelor,
tobelor sau altor instrumente. Nestiindu-se care era sistemul de notatie
muzicala, este totusi cert faptul ca armonia era ceva necunoscut.

Pentatonia sau gama cu cinci trepte nu poate fi considerata ca
semn distinctiv pentru muzica unui popor sau unei culturi, forme ale ei
aratand trasaturi specifice doar Tn diverse zone geografice sau la anumite
grupuri etnice.

Daca se cunosc numai relativ compozitiile acestor popoare antice,
nu acelasi lucru se poate spune despre evrei. Se pare cd acestia au dat
dovada de cel mai mare gust si fervoare pentru muzica. Precum si la alte
popoare, prin muzicd evreii l-au cinstit pe Dumnezeu, au sporit
stralucirea sarbatorilor publice si s-au intarit in luptele purtate.

Grecii considera muzica drept o artd educativa, capabild si
dezvolte persoanei Inclinatia catre felurite virtuti. Chiar daca au ramas
putine fragmente din muzica greacd de la Tnceputurile ei, se poate
constata ca era foarte variatd si cuprindea mai multe game distincte.
Tncepand cu secolul al IV-lea i.Hr., miscarea muzicala incetineste, in
ciuda numarului mare al artistilor si a infiintdrii unor scoli pentru
formarea cantaretilor si a muzicienilor. Orasele grecesti care sunt inca
centre artistice, precum Siracuza si in special Alexandria, Incep sa se
orienteze spre Roma, transmitand genuri din cea mai diversa muzici. In
anul 167 1.Hr., muzicienii greci sunt audiati pentru prima data la Roma,
iar muzica nu va intarzia s se aclimatizeze in noul mediu cultural.

Spre sfarsitul Imperiului Roman, muzicienii se intorc la genurile
si tehnicile muzicii clasice, care Inceteazd si mai fie o artd
independenta. Muzica devine asociatd stiintelor si nu artei, In special
aritmeticii, pastrandu-si totusi scopul moral si religios. Decadenta
culturald a Imperiului Roman, urmata de invazia barbarilor, au dus la
prabusirea tuturor artelor. Muzica isi gaseste, in consecintd, un refugiu
n Biserica crestind aflata in plina dezvoltare dupa cele trei secole de
persecutie, oferind, in sfarsit, stralucirea cuvenitd manifestarii cultice
exterioare.

Biserica crestina reprezintd o punte de legaturd intre cantul antic
si cel modern, avand in mare parte ca resursa cultura si religia ebraica.
La originea primelor cantari crestine se aflau psalmii, pentru interpretare
folosindu-se modurile si notatia greceasca. Educatia muzicala se
desfasura doar pe cale orald si nu era cunoscuti decat cantarea
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antifonald executatd in octava. Ulterior, antifonul capata si rolul de a
introduce sau a incheia un psalm, aceastd frazd muzicala devenind un
imn. Muzica crestind timpurie este pur vocald, acceptind totusi
psaltirionul si titera ca acompaniament.

Tn secolul al Vll-lea asistam la o reforma liturgica datorati papei
Grigorie cel Mare (590-604). El admite, pe langa ritmul liber al cantului
intrebuintat pana atunci, si muzica masuratd sau ritmicd a imnurilor
compuse din versuri egale. A reorganizat Schola Cantorum la care
predarea exclusiv orala a continuat timp de inca noud ani. Sfantul
Grigorie adauga la vechile moduri autentice cele patru moduri plagale
ale Sfantului Ambrozie, asociere din care rezultd cantul gregorian
modern. Ritmul liber este abandonat pentru a face loc ritmului masurat,
iar imnurilor, tropilor si aleluiarelor secolului al XI-lea, li se adauga pe
parcursul urmatoarelor doud secole canturile poetilor muzicieni, ale
menestrelilor, trubadurilor si truverilor.

Italia inventeazd o forma muzicala care va avea imediat mare
trecere, si anume madrigalul, derivat din cantecele trubaduresti §i cantat
pe un subiect profan, pastoral sau sentimental. Scris pentru doua sau trei
voci fard acompaniament, madrigalul foloseste contrapunctul savant,
fiind foarte gustat in secolul al XVI-lea in Italia, Franta si Anglia.

Cantul gregorian a decdzut treptat sub influenta nefasta a
polifoniei asupra ritmului sau. in secolele al XVI-lea si al XVII-lea intrd
in apanajul galicanilor si jansenistilor, suferind modificari profunde.
Simplitatea gregoriana a facut loc stilului declamator. Pe scurt, in
ultimele doud secole ale Evului Mediu, a fost creatd in Europa, sub
inspiratia Bisericii, o polifonie cu mai multe sunete si mai multe voci.
Céantul neumatic este pierdut, dar contrapunctul deschide n secolul al
XV-lea epoca marii Renasteri.

Chiar dacid vocea umand nu si-a pierdut rolul de fortd
conducdtoare In muzica occidentala, dominand inca principiile frazarii
chiar pe o singura linie, 1n ciuda rolului vindicativ pe care 1-a capatat in
cadrul framéantarilor Reformei, disonanta a apdrut ca una dintre
contributiile remarcabile pe care Apusul le-a avut asupra artei muzicii,
iar implinirea ei practica nu impunea dependenta de voce, drept pentru
care instrumentele aveau sd devina sursa principald a energiei pentru
capodoperele muzicii occidentale in urmatoarele trei sute de ani.

In slujba liturgica, dar si in spectacolul religios, elementul vocii
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este esential atat pentru slujitorul bisericii, cat si pentru cantdret sau
grupul cantdretilor care formeazd ansamblul coral. Cantaretul adauga
slujbei frumusetea vocii sale, cu insusirile ce o definesc, in timp ce
ansamblul vocal trebuie sa evidentieze un tot sonor, omogen si calitativ,
intr-o maniera sigurd si plasticdi. Dacd pentru realizarea estetiCii
muzicale a slujbei cantaretul decide prin calitatile vocii si talentul sau
interpretativ, ansamblul decide prin frumusetea interventiilor sale
vocale, prin coloritul timbral cat mai variat, obtinut in urma trudei
repetitiilor.

Capitolul IV - Céantul bisericesc in contextul liturgic crestin si
abordarea practica a recitativului liturgic bizantin

Cercetarea actuald examineaza conceptul de ,,cantec popular
national” si aplicabilitatea acestuia 1n cazul traditiei muzicale a vechii
Sinagogi, dar si pozitia muzicologilor fatd de problema influentei
evreiesti asupra muzicii bisericesti timpurii.

Dupa disparitia Templului, institutia legislativa si democratica a
Sinagogii s-a orientat catre interpreti laici si catre muzica populara,
accesibild credinciosilor. Pe de-o parte, se considera ca toate cantecele
populare sunt reziduul artei degradate sau in descompunere, care s-a
coborat la nivelul de imitatie populard, insd pe de altd parte este
cunoscut faptul cd majoritatea artei muzicale isi are radacinile in muzica
populara.

Procesul alternativ descendent si ascendent al unui concept
structural in muzica, stiinta si folclor, asa cum a fost definit anterior,
poate fi aplicat si in cadrul actualei cercetari asupra unor elemente
comune in multiple traditii, care pun intr-o lumina noud tranzitia
muzicala intre Sinagoga si Biserica.

Cercetdrile asupra manuscriselor de la Marea Moarta confirma ca
originile sistemului modal se regidsesc din ce In ce mai mult in
antichitate. Preotii si astronomii babilonieni erau familiarizati cu
sistemul modal si poate chiar i-a precedat, fiind secretul bine pazit al
savantilor si sacerdotilor ezoterici. Cu toate acestea, in perioada biblica
nu numai preotii erau la curent cu acest sistem, iar in ce priveste
psalmii, se facuse deja trecerea la modelele mai mult sau mai putin
familiare ale folclorului.
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Se constatatd un proces descendent in involutia sistemului modal
din sfera tainei preotesti pand la conceptele comune populare.
Fenomenul ascendent este identificat n felul in care Octoihul si-a
asumat titlul de carte de imnuri importantad in Biserica, mai ales atunci
cand compozitorii de artd muzicalad s-au folosit in chip deliberat de
modulatiile caracteristice diferitelor glasuri melodice. Pornind de la
ascendenta celor opt moduri din negura gnosticd spre lumina
interpretdrii muzicale bisericesti, studiul ajunge la problematica
trasferului de informatie muzicala intre Sinagoga si crestinismul primar.

Daca s-ar face incercarea de a reconstrui istoria muzicii excluzand
toate referirile la Biblie sau la iudaism, s-ar crea o pauza enorma,
distrugand toatd continuitatea istoricd. Din Egipt si Babilon, de la
marturiile grecesti si romane ar trebui sa se treaca direct la crestinism si
la documentele despre muzica, la declaratii, citate, aluzii si discutii
despre subiecte muzicale, facandu-se referire doar la surse ambigui si
necunoscute. Astfel, intregul inceput al muzicii moderne ar deveni de
neinteles.

In drumul muzicii de la Rasarit citre Apus, civilizatia Palestinei
evreiesti pur si simplu nu poate fi ignoratd. Prima conditie necesara
tranzitiei obiceiurilor si ideilor pare a fi indeplinitd acolo unde crestinii
primari gi evreii trdiau in apropiere si in cadrul comunitatilor bine
definite de prozeliti iudeo-crestini.

Citirea melodioasa a textelor scripturistice facea parte integranta
atat din serviciul religios crestin, cét si din cel evreiesc, precum si din
instruirea religioasd evreiasci. in provinciile siriene ale Imperiului
Bizantin sau ale imperiilor neo-persane cu populatie predominant
semitica, obiectul a fost acelasi, de proclamare publica a Bibliei,
folosindu-se pentru formele scrise un sistem comun de simboluri grafice
sau accente plasate Tntre randurile textului.

Cele mai vechi manuscrise cu introduceri accentuate si tratate
care explica accentuarea provin din biserica siriand si dateazd din
secolul al V-lea d.Hr. Cu toate acestea, si surse evreiesti cu o cronologie
bine definitd contin dovezi care indicd o etapa anterioara a citirii
melodice a Bibliei, bazata exclusiv pe traditia orala.

Primele urme ale semnelor de citire sunt puncte sporadice gasite
in fragmentele ebraice ale Psaltirii si se pare ca serveau ca semne de
avertizare oriunde cursul obisnuit al lecturii ar fi avut fraze fara sens.
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Astfel, se poate afirma cad intonatia melodicd a Bibliei ebraice era un
obicei bine stabilit inca din secolul al II-lea d.Hr., cu presupunerea ca a
antedatat chiar perioada crestina.

Metoda Tmpartirii unei propozitii in grupe de cuvinte se remarca
in modul bizantin al recitarii liturgice. Fiecare sectiune este inchisa de o
pereche de accente, cel mai adesea doud semne identice, sau de o
secventa fixa de accente. In acest fel, atat inceputul, ct si sfarsitul unei
fraze sunt marcate clar.

Studierea accentelor si aplicatiilor lor a relevat trei tipuri de citire
a Bibliei, respectiv conceptia retorica, prozaica si sobra bizantina, apoi
tendinta dramatica siriand §i reproducerea impersonald, lucida si
sintactico-stilistica a textului prin accentuarea ebraica. Principiile stricte
ale accentuadrii biblice ebraice nu impiedica in mod implicit interpretarea
muzicald a acesteia. In cazul modului sirian de lecturd dramatica,
intepretarea este desigur una foarte sugestivd, spre deosebire de
accentele de expresie ale samaritenilor care provoaca izbucniri foarte
Tncordate, uneori atonale ale vocii. Distinctia dintre variantele simple si
cele solemne in cantarea biblicd se datoreazd unor factori extra-
muzicali, dar structura melodica de baza ramane neafectata.

Stilul recitativ al psalmodiei evreiesti poate deveni cheia pentru
intelegerea structurii formale a stilului de punctuatie melodica. Aceasta
forma muzicala este un rezultat imediat al constructiei versetelor biblice,
in care majoritatea versetelor din psalmi sunt compuse din doud
jumatati, aproape egale, cu o cezura intre ele. Declamatia melodica a
unui astfel de verset este construita dupa acelasi tipar si constd din doua
cadente imperfecte care se termind in cadente finale diferite.

In stilul grupat, accentele unice si detasate devin inexistente
atunci cand linia melodica a accentelor ebraice este transcrisa in muzica.
Cu putine exceptii, ele nu sunt decat constituenti ai unor grupuri fixe
formate din doud sau mai multe accente intr-o anumitd reglementare
variabild. Asocierea tipica a accentelor in sistemul tiberian complet
dezvoltat a dat fiecarui cuvant propriul accent. In acest fel, accentuarea a
dominat intreaga gama de cuvinte principale si secundare, mai ales ca in
orice propozitie a vorbirii normale cuvintele trebuie rostite in grupuri
coerente, in functie de relatia lor sintactica si logica.

Ideea de a transforma vorbirea normala in cadente melodice este
straind mintii europene si chiar dacd a fost adoptatd pentru recitarea
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bisericeasca, ea nu a reusit sd se dezvolte In continuare, spre deosebire
de evolutia ei in sistemele de accent orientale. Dupa exemplul cantarii
biblice ebraice, recitarea liturgica a fost remodelata in lanturi de motive
melodice, aceasta devenind o tehnica preferatd de compozitie in Orient.
In cursul acestei evolutii, cadentele au fost vaduvite de semnificatia lor
functionala initiald, pentru a forma un mozaic liber de motive. Melodiile
imnurilor bizantine sunt formate prin modalitati identice, iar acest lucru
demonstreaza ca succesiunea de forme mentionatd mai sus este o
trasaturd universald a muzicii sacre in lumea rasariteana.

Capitolul V - Estetica muzicii sacre, intre inefabil si
expresivitate simbolica

Tn contextul unei analize estetice a muzicii religioase, cercetarea
actuala propune estetica experientiald, care pune accentul pe experienta
in timp real, in detrimentul celei post-factum, evitand in acest fel
aborddrile intelectuale ale esteticii, care acorda prioritate evaluarilor
rationale artistice. Intr-0 Tntalnire de moment cu muzica sau divinitatea
nemarginitd, cunoasterea spirituald, care este o stare non-rationald,
intuitivd si nearticulabild, exclude intelegerea, care se bazeazd pe o
interpretare rationald, aproximativa si intelectuala. Altfel spus, sfintenia
este intr-un anumit sens perceputa prin rationari constientizate care
proceseaza stimulii in asa fel incdt nu se poate exprima adecvat in
cuvinte. Corpul are propriile sale mijloace de perceptie non-rationala,
care scapa adeseori evaluarii cognitive.

Notiunea ca muzica este mai intai experimentata si apoi rationata,
pastrandu-se in neconformitate cu insusirile care ii sunt atribuite,
priveste orice tip de muzica, laicd sau religioasd. Muzica si sacrul sunt
profund experientiale si misterioase, intr-o omologie perfectd, fara a
insemna si altceva 1n afara sensului lor. Dacd muzica este menita sa fie
cu precadere experimentatd, fiind supusa doar in mod secundar evaluarii
estetice, atunci estetica experientiald, care valorifici raspunsurile
muzicale perceptive si intuitive in timp real, ca sursa de adevar, ar trebui
considerata izvorul din care deriva toate celelalte.

Estetica experientiald, asa cum este abordatd in prezenta
cercetare, reitereazd cad toate discutiile despre muzicid pornesc de la
experiente de baza care apar inaintea actului in sine si care se situeaza in

16



Stefan Morariu - Studiul vocal al cantului bisericesc si estetica slujirii

afara rationarii lingvistice, oricat de inspirata ar fi ea.

Subliniind natura experientiala a cantului niggunim din practica
hasidica a unor sinagogi din Europa de Est, devotiunea are prioritate fata
de valorile estetice, iar trasaturile melodice si calitatea vocala ramén de
mica importantd. Succesul estetic este asigurat numai de extazul
momentului, Intrucat interpretarea cantarilor nu are scopul de a produce
vreun efect asupra auditoriului si nici nu aspira la frumusete exterioara.

Secventele din Missale Romanum, aparute in epoca infloritoare a
monahismului apusean, erau comentarii cantate la Sfanta Liturghie, care
serveau atat ca inflorituri, cat si ca introduceri la texte liturgice. Acestea
extindeau melodia liturgicd originala printr-o melisma ampla, fara
incorporarea de cuvinte suplimentare. Finalul melismatic al secventei
este exprimarea de nespus a bucuriei prin care sufletul rugator este
purtat pana la starea de fericire a sfintilor.

In muzica bizantini a secolelor al XIlI-lea si al XIV-lea,
virtuozitatea anumitor cantareti a dus la aparitia unor compozitii
extatice, fard text, cunoscute sub numele de kratimata, printr-o
complexa dezvoltare a melismelor, care pot fi corelate si cu metodele
ascetice de rugiciune intensd care folosesc putine cuvinte sau chiar
deloc. Acestea comunica straturi de semnificatii non-verbale care pot
ajuta la cultivarea unei relatii mai directe si mai intime cu Dumnezeu
decét ar putea-o face vreodata simplele cuvinte.

Prin utilizarea inclusiva si permisiva a melodiilor si prin asumarea
ca judecatile estetice sunt in esenta superflue, niggunim-urile hasidice,
secventele romane si Kratimata bizantine ilustreaza un principiu general:
muzica existd in experienta ei, rimane inefabila si este folositd pentru a
intra in comuniune cu Dumnezeu.

Odatd cu aparitia primelor cantiri mai complexe si mai
melismatice din a doua jumatate a secolului al XIII-lea, la sfarsitul unei
perioade de aproximativ trei sute de ani de dezvoltare a imnografiei, a
Octoihului, a melodiilor stihurilor si irmoaselor si a primei faze de
notare a acestora, compozitorii au depasit conceptul potrivit céruia
melodia nu este decat un adaos util la cuvintele rugaciunii si au recurs la
expansiuni gi variatii melodice prelungite, la interpolarea si modificarea
formulelor individuale sau chiar a modelelor intregi, la repetarea
textului, a unuia sau mai multor versuri, a unuia sau mai multor cuvinte
sau a unor fraze intregi.
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Muzica readuce la originea limbajului, pentru ca ea atinge starea
anterioard a diferitelor cuvinte, a fenomenelor, scenelor si gesturilor, pe
care le poate inspira sau Insufleti. Ritmul muzicii, ca principiu al
prezentei in spatiu si timp, nu este niciodatd de esentad metrica, in ciuda
aparentelor, ci de natura cadentiald. El consta intr-un echilibru dinamic
si calitativ realizat intre timpi suprapusi care trimit la doud profunzimi
diferite, una materiald, htonicd, sub influenta lumii, iar cealalta
spirituala si interioara, cu deschidere spre inima si suflet.

Simbolismul estetic si simbolismul liturgic sunt indisociabile,
sustinandu-se reciproc spre o culme comund, ca un far calauzitor pentru
credinciosul aflat in cautarea sinelui si a Creatorului sau. Datorita
provenientei lor mistagogice, Ingeresti, a cuprinsului teologic si a
structurii muzicale, imnele cultice au un rol sensibilizator si determinant
pentru sufletul, mintea, inima si trupul credinciosilor din biserica,
facandu-i partasi la slujirea lui Dumnezeu, Tmpreund cu sfintii si toate
puterile ceresti.

Capitolul VI - Estetica slujirii liturgice, prin viu grai, scriere si
ritual

Faptul ca transmiterea informatiei muzicale s-a produs Tnainte de
organizarea oricarui sistem notational, face ca fenomenul oralitatii sa
prezinte un interes deosebit pentru intelegerea procedeelor prin care
muzica s-a armonizat cu randuielile de cult si textele aferente.

In sinagogile evreilor askenazi din Europa de Est muzica liturgica
nu a fost transmisd cu aceeasi precizie ca si textul pentru ca nu a fost
notatd, de unde si tendinta de variatie, improvizatie si rearanjare a ei.
Flexibilitatea muzicii a inlesnit transmiterea ei orala, permitand in
liber sa improvizeze propria versiune melodica sau sa aleaga oricare alt
stil muzical traditional, schimband astfel melodia, tempoul, ritmul,
forma, articularea textului, precum si efectul emotional general al
interpretarii, tinand totusi traditia comunitatii. Oralitatea nu este doar
lipsa scrierii, ci un mod de exprimare comunitard, religioasa, oferind
cadrul in care a fost articulat conceptul complex si abstract de rugaciune
din comunitatea sinagogala.

In Biserica Apuseani, muzica orala si cea scrisa lucrau impreuni

18



Stefan Morariu - Studiul vocal al cantului bisericesc si estetica slujirii

pentru a crea o forma optima de practicd muzicala in vremea secolului al
X-lea. Chiar dacd inventia notatiei pe portativ a produs schimbari
radicale in ce priveste alfabetizarea muzicald si posibilitatea de
raspandire a ei pe distante Indepartate, aceasta nu a eliminat utilizarea
traditiei orale. In absenta tot mai sesizabili a unei traditii orale
preexistente, din secolul al XV-lea, Biserica Apuseana a simtit nevoia
presantd de a codifica, de a aseza in scris si de a repara liturghia, sub
amenintarea falselor filosofii si a teologiilor dubioase care se
raspandeau la acea vreme. Ca o consecintd previzibild, atunci cand nu se
mai intelege sensul liturghiei, se incearcad salvarea formei recurgand la
un ritualism strict, care pentru o vreme mentine iluzia.

Albanezii sositi in Italia la sfarsitul secolului al XV-lea si
inceputul secolului al XVI-lea, alungati de cuceririle otomane din
Balcani, au contribuit la revitalizarea vietii ortodoxe a monahismului
grecesc din jurul manastirilor aflate sub administratie romana.
Comunitétile acestea, provenite din asezari montane izolate, cu traditii
spirituale si culturale specifice, s-au stabilit pe langa cetdtile grecesti
antice, luand numele de arbéreshé (italo-albanezi). Existd chiar
posibilitatea ca Tn multe localitati in care s-au instalat, sa fi intalnit o
traditie continud de monodie liturgica, provenita din Italia bizantina de
dinainte de cucerirea normanda, care nu a fost niciodatad influentata de
cultura otomana. Deschiderea etniei arbéreshé la noile influente
muzicale a dat nastere unui corpus de cantece transmis pe cale orala,
dinamic, susceptibil de schimbari si evolutii chiar si dupa cinci secole,
in lipsa unei surse originale, sau poate tocmai datorita acestui lucru.

Perpetuarea orald a traditiilor liturgice etiopiene este partial
verbalizata in codificarea scrisa a Bisericii din Etiopia, care imbracd mai
multe forme, parand a fi atat un discurs reflexiv al practicianului asupra
propriei muzici, cat si o necesitate de a proteja repertoriul de interpreti
autohtoni neaveniti. Aceasta salvgardare are loc prin intermediul scrierii
institutionale, dar si printr-0 abordare individuala, etnografica.

Dincolo de scriere, istoria acestei muzici $i constructia
patrimoniului specific se infaptuiesc prin intalnirile efective din cadrul
bisericii, Intrucat insesi interactiunile umane spirituale si muzicale stau
la originea pieselor noi intr-o traditie care, la prima vedere, ar putea fi
consideratd mai degraba fixa sau care se defineste ca fiind imemorabila
incd de cand este revelatd. Existd patru scoli de cantare, similare celor

19



Stefan Morariu - Studiul vocal al cantului bisericesc si estetica slujirii
patru centre majore de predare, fiecare dintre acestea fiind legat de un
maestru fondator. In functie de scoala in care cantaretul a fost format,
linia vocalad si acompaniamentul ritmic vor fi oarecum diferite. Drept
consecinta, destul de multe constringeri modeleaza distinct cantecul
liturgic etiopian, provocand cantaretii sa recurgd la un numar mare de
referinte de memorie, care se intersecteaza si se articuleaza in retea la
multiple niveluri.

Lucrarile teoretice se straduiesc sa explice complexitatea muzicii
liturgice, in timp ce notatia muzicald este eficientd prin sine Insasi,
motiv pentru care scrierea nu-si indeplineste decéat partial rolul de
conservare. Procedeele de improvizatie folosite pana astdzi permit
intelegerea modului 1n care cantaretii integreazd evenimentele
contemporane legate de liturghie in patrimoniul lor, dezvoltand o
adevaratda memorie a comuniunii liturgice.

Experienta muzicald vie, comunicabild exclusiv pe cale orala,
depaseste aspectele tehnice legate de ornamentatie sau optiune
melodicd, precum si de timbru sau sunet in general. Din practica
psaltilor bizantini, ifosul reiese a fi mai mult decat un stil de interpretare
melodica, reprezentdnd o caracteristicd a personalitatii cantaretului, care
se transpune in manifestarea muzicald de moment si prin exercitiu
statornic se transmite mai departe ucenicilor ca un semn distinctiv al
autenticitatii informatiilor primite pe linie traditionala. Chiar daca un
profesionist poate recunoaste aproape imediat orice ifos dupa sunetul
vocii unei persoane, acest lucru are prea putin de-a face cu timbrul real.
Psaltii asociaza ifosul cu procesele care au loc in timpul executiei
partiturii muzicale, de unde reiese cd ifosul s-a manifestat ca fenomen
oral Inca de la exprimarea sub forma de cantec a neumei scrise.

Experienta esteticd a cuvantului cantat, rostit si scris, asa cum a
fost radiografiata in diferitele traditii liturgice, ne poarta spre intelegerea
ca estetica liturgicd nu se obtine prin actul de slujire 1n sine, ca intr-un
spectacol dramatic pregatit minutios in prealabil, ci se afld deja in
liturghie sau Tn ritualul cultic respectiv. Estetica este vie Tn orice
manifestare dumnezeiasca. Slujirea clericului sau a cantdretului
bisericesc, prin alegerile de moment, personale, constiente si congruente
cu invataturile Bisericii, privitoare la ritual si la expresia vocala,
introduce persoana slujitorului in cadrul deja pregatit de prezenta lui
Dumnezeu, care Se comunica insufletitor intregii biserici participante.
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Realitatea vietii sociale a credinciosilor Bisericii de azi necesita
mai mult decét oricand implicarea lor asumata si rodnica spiritual in
ritualul liturgic. Este importantd revenirea cantarii bisericesti la acea
stare interactiva si implicatorie pe care ar trebui sa o aiba si pe care a
avut-o 1n trecut, reiterand in intelegerea oamenilor notiunea ca impreuna
cantare a parohiei este norma, iar cantarea corald este doar o substituire
a acesteia.

Restabilirea cantarii in comun, mai mult decat conformarea la un
standard canonic sau respectarea unui precedent istoric, trebuie vazuta
ca o miscare ce ar oferi liturghiei viata, bucuria si puterea care sunt
inerente scopului, continutului, formei si mesajului ei: manifestarea
frumusetii si bucuriei Imparatiei lui Dumnezeu.

Concluzii

Prin abordarile ei, aceastd lucrare doreste s contribuie intr-un
mod cat mai original la deschiderea unor perspective noi ih ceea ce
priveste dezvoltarea 1Invatdmantului teologic muzical. Studiile
comparative ale diferitelor stiluri muzicale, analizarea exhaustivd a
ipostazelor componistice si interpretative ale cantului bisericesc, cu
asocieri interconfesionale si interreligioase originale, precum si
prezentarea ntr-o lumina inedita, teologica, a aspectelor fundamentale
ale emisiei vocale si rostirii cuvantului, dar si a valentelor teologice si
pastorale ale unei slujiri estetice, cu indicatii concrete asupra
intrebuintdrii in cultul liturgic, sunt tot atdtea argumente pentru
aprofundarea tuturor acestor notiuni in invatdmantul teologic pastoral.

Prezenta cercetare nadajduieste sd deschidd drumul si altor
initiative academice care sa trateze acest deziderat educational innoitor
pentru perfectionarea muzicala esteticd si nu doar teoreticd a viitorilor
slujitori bisericesti.

Réspunderea lucritorilor Bisericii pentru autenticitatea si
eficacitatea mesajului muzical este covarsitoare, ceea ce necesitd un cler
bine pregdtit in institutiile de invatamant teologic, gata sa se adapteze la
orice situatie muzicald, spirituald sau administrativd din viata propriei
biserici, precum si cantdreti si coruri calificati atat din punct de vedere
tehnic, cat si spiritual, dovedind un adevarat devotament fatd de munca
lor, intotdeauna invesmantat in haina smereniei.
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Cantarea cu luare-aminte si atentie interioara inseamna nu numai
cunoasterea si Intelegerea teoriei si a tehnicii muzicale, a melodiei si
dinamicii, ci si deslusirea cuvintelor si a semnificatiei din spatele lor.
Stradaniei pentru exprimarea unui imn cat mai bine posibil la nivel
muzical, trebuie sd i se adauge grija pentru evidentierea sensului
acestuia, iar acest lucru sa fie facut fara ostentatie sau vreo altd insusire
a muzicii seculare.

Astfel, se cuvine sd se acorde o atentie strictd fiecarui aspect al
slujbei muzicale in biserica, aceastd slujire necesitind un angajament
absolut si total. Intelegerea corecta a tuturor elementelor care constituie
muzica liturgica Incepe de la buna cunoastere a credintei ortodoxe, la
care se ajunge printr-o viata personala cumpatata, evlavioasa, cu lectura
spirituald zilnicd, inclusiv a Sfintei Scripturi, cu spovedanie si
impartasanie frecvente, cu post si milostenie, precum si prin participarea
regulata la viata liturgica a parohiei.

Slujirea Bisericii prin cant are un important rol educativ, ceea ce
impune slujitorilor sarcina de a nu interpreta doar pentru ei insisi,
inaudibil, ca si cum functia lor ar fi un privilegiu personal sau un act
privat. Textele slujbelor Bisericii sunt uimitor de bogate in continutul
lor teologic, spiritual si didactic. Abordandu-si sarcina cu o preparare
anterioard adecvata, cantaretii devin asistenti pedagogici ai Bisericii si ai
clerului. Luand in considerare faptul cd nu citesc sau canta doar pentru
sine, ci si pentru toti credinciosii prezenti, In acest proces de invatare
cantaretii trebuie sa inteleagd necesitatea de a fi familiarizati Tn mod
adecvat nu numai cu formularea textelor, ci si cu executia corecta.

Practica participarii la cantarea liturgica a intregului popor este
esentiala in Biserica Ortodoxa si ar trebui sa fie folositd ori de cate ori
este posibil. Fara a induce ideea renuntarii la rolul cantaretului sau a
inlocuirii corurilor bisericesti, este totusi de subliniat posibilitatea pe
care muzica Bisericii o are in introducerea credinciosilor care participa
activ la ea intr-o experienta spirituald mai completa si mai profunda in
rugdciune.

Muzica Bisericii este menita sa sporeasca in oameni harul lui
Dumnezeu, primit prin Sfintele Taine, astfel cd nu este de ajuns doar
intelegerea ei, ci participarea simfonicad la intregul continut, lasand in
inima patrunderea lucrarii divine, ca tot de-acolo sd izvorasca propria
contributie la cantarea generald, ca o parte a unui intreg.
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