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Frescele Sfantului Pafnutie — Parvu Mutu Zugravul nu pot fi analizate decét in contextul
epocii in lor. Fara o analiza atentd a particularitatilor veacului, fara o privire de ansamblu asupra
transformarilor politice si culturale, asupra personalitdtilor ce au marcat sfarsitul secolului al
XVll-lea si inceputul secolului al XVIlI-lea, nu vom putea intelege pe deplin de ce opera acestui
smerit zugrav de biserici, intrat spre sfarsitul vietii, obstea monahald, este atidt de deosebita.
Totdeauna va exista tendinta de a interpreta exagerat aceastd operd, de a pune pe seama
iconarului elemente artistice si virtuozitati care nu i-au apartinut vreodati. In secolul trecut, odata
cu descoperirea frescelor sale, multi istorici ai artei au vazut in Parvu Mutu un veritabil
reformator, un precursor al marilor pictori laici din secolul al X1X-lea, un personaj aplecata mai
degraba catre originalitate decat spre respectarea judicioasa a canonului picturii bizantine. Cu
alte cuvinte, au vazut in Parvu Mutu personajul cheie care, prin frescele sale, a contribuit la
evolutia picturii locale in directia laicizarii. Fara indoiald, multe dintre cele afirmate pot fi
sustinute cu date concrete, mai ales daca ne gandim la arta portretistica sau la libertatea cu care
mesterul zugrav a abordat in multe situatii eminia traditionala. Portretele sale, situate fie in casa
scarii clopotnitei, fie pe arcada usii de la intrare, singur, sau insotit de ucenici sau sotie, au fost si
ele considerate elemente prin care artistul si-a manifestat constiinta propriei valori, a ales sd se
semneze prin intermediul acestor auto-portrete, transmitandu-si astfel identitatea posteritatii, spre
deosebire de cei mai multi dintre vechii zugravi care, in mod deliberat, alegeau sd raméana in
anonimat.

Situatia reala pare sa fi fost cu totul alta. Prezenta sotiei in multe dintre autoportrete ni-I
infatiseaza ca pe un om dedicat familiei, fapt nu tocmai des intalnit in cazul zugravilor laici. Este
la fel de posibil ca jupaneasa Teodora sa-i fi fost ucenica si colaboratoare, astfel ca putem aveam
foarte bine de-a face cu o familie de zugravi bine inchegata. Preocuparea pentru auto-afirmare
este, de asemenea, discutabild, de vreme ce existd mai multe portrete in care se infatiseaza aldturi
de colaboratorii sdi apropiati, cei mai cunoscuti fiind Stan si Radu zugravul de la care, de altfel,
ne-a ramas un pretios caiet de modele. Nu exista insd nicio insemnare concretd despre modul in
care picta, despre modelele alese sau despre sursele de inspiratie. Totul este pus sub semnul
tacerii, intr-un fel ca o prelungire a votului pe care si 1-a luat Tn momentul in care a devenit
zugrav de biserici. Nu avem informatii prea multe despre educatia sa, despre stiinta sa de carte
sau despre eventuale cunostinte teologice, istorice sau literar-filozofice. Este cert insd cd nu era

strain de viata culturald a epocii, nici de intensitatea spiritualitatii locale, fiind legat de vechea



traditie isihastd, Incetatenita in Tara Romaneascd in special prin intermediul Sfantului Nicodim
de la Tismana.

Astfel se explica apropierea multora dintre frescele sale de cele mai vechi, de la Sfantul
Nicolae Domnesc — din Curtea de Arges, de cele de la Cozia sau Tismana. Se pare ca adevarata
ucenicie a inceput de observarea acestor picturii, fiind chiar cunoscut faptul ca una dintre primele
biserici la a carei restaurare a lucrat a fost biserica voievodald din Campu-Lung, opera strans
legatd de cea de la Curtea de Arges. De aici si-a impropriat cele mai multe dintre modele si tot de
aici s-a inspirat in organizarea propriului program iconografic. Nu a ramas insa strain de marea
artd bizantind, astfel ca perioada petrecuta ca ucenic, in Nordul Moldovei, i-a prilejuit Tntalnirea
cu pictura scolii rusesti de iconografie, influentatd decisiv de Teofan Grecul si de Scoala Cretana.
Nu am putea spune insa ca a fost marcat decisiv din punct de vedere stilistic de reprezentantii
iconografiei rusesti, ba chiar putdndu-se observa o anumita retinere si chiar reticentd fatd de
maniera de lucru si reprezentare a acestora. Si-a Insusit insd temeinic modul de abordare al
eminiei, libertatea de interpretare in raport cu canonul bizantin si preocuparea pentru
expresivitate, adesea in detrimentul exactitatii reproducerilor. Sunt putine temele pe care le-a
preluat de la bisericile din Moldova, in special in pictura naosului, unde adesea alterneaza pe
calotele absidelor icoane precum cele ale Schimbdrii la Fatd sau Botezului, dar si in pridvor unde
elemente precum Ména lui Dumnezeu (Ména providentei) sunt Tn mod clar inspirate de pictura
moldoveneascad. Tot de aici si-a Tnsusit si reprezentarea asa numit ,,nou-testamentara” a Sfintei
Treimi, prea putin cunoscuta si reprezentata in Muntenia.

Din punct de vedere artistic, evenimentul cel mai important al activitatii sale il reprezinta
intalnirea si ocazionala colaborare cu zugravul grec Constantinos, pictorul de curte al lui
Constantin Brancoveanu. Artist itinerant, influentat atit de Scoala Cretand cét si de cea din Epir,
un foarte priceput si atent zugrav, Constantinos se va impune cu usurintd in pictura munteneasca
de secol XVII, in conditiile In care cei mai multi dintre reprezentantii autohtoni ai breslei
pierdusera legatura cu vechea traditie iconografica bizantina, preferand o abordare sincretica,
influentatd profund de arta locala, naiva. Constantinos aducea cu sine rigoarea erminiei, atentia,
adesea exagerata pentru detalii, decorul somptuos si o cromatica speciala, axatd pe nuante de
rosu (influentd epirotd) ce concordau, se pare, foarte bine cu viziunea artistica si cu proiectele
cultural-identitare ale domnitorului Constantin Brancoveanu. Simplu spus, acesta a aflat n

zugravul grec omul potrivit pentru a reda cat mai fidel viziunea sa asupra bisericii si asupra vietii



boieresti din Tara Romaneasca. Marele complex de la Hurezi ne demonstreazd cu prisosinta
priceperea si talentul lui Constantinos, al ucenicilor si colaboratorilor sai. Nu intdmplator, aici se
va forma o veritabild si foarte bine Inchegatd scoald de zugravi, ai carei reprezentanti vor
contribui in chip substantial la afirmarea si promovarea picturii murale brancovenesti.

Spre deosebire de acestia, Parvu Mutu, deja afirmat in perioada in care Constantinos se
stabileste in Tara Romaneasca, prefera sa pastreze o anumita distantd fatd de acesta, fard a putea
vorbi insa de o rivalitate Stricto-sensu. Se pare ca Parvu Mutu a lucrat el insusi la o seama de
fresce la Hurezi si este, de asemenea, cunoscuta colaborarea initiald a celor doi, pentru pictarea
Manastirii ,,Adormirea Maicii Domnului” din Ramnicu Sarat. Multe dintre tematicile de la
Hurezi se vor regasi, de altfel, si in bisericile pictate de Parvu Mutu, in special la cele din zona
Buziului. Comparate insi, cele doua stiluri se diferentiaza simtitor. In timp ce Constantinos este
extrem de atent cu detaliile prevazute de erminie, Parvu Mutu prefera o abordare mult mai libera,
la limita canonului, insa cu efect vizual surprinzator. De aici apare senzatia de dinamicitate a
picturilor sale, spre deosebire de hieratismul static al icoanelor de la Hurezi, spre exemplu. Cele
mai multe diferente se observa insd in arta portretistica. Daca tabloul votiv de la Hurezi Ti
apartine lui Constantinos, atunci arta acestuia este evident superioard celei a lui Parvu Mutu,
unde elementul traditional este inca prezent. Detaliile portretelor domnitorului Constantin
Brancoveanu de la Hurezi sau cele ale stolnicului Constantin Cantacuzino nu pot fi comparate,
sub nicio forma, cu portretele realizate de Parvu Mutu, oricat de mult am dori sd8 promovam
persoana si arta acestuia. Diferentele sunt majore si este foarte posibil ca insusi Parvu Mutu sa fi
dorit acest lucru. Acesta poate fi unul dintre motivele pentru care a ales adesea sa-si insereze
auto-portretul, pentru a arata astfel ca pictura este opera sa, opera ce nu are nimic de-a face cu
aceea a lui Constantinos, extrem de populara in epoca, dar cu care se intersecta mai ales in ceea
ce priveste tematica aleasa.

Definitorie pentru arta lui Parvu Mutu va fi legatura sa cu familia Cantacuzino de care va
ramane legat pana la sfarsitul vietii. Probabil cd aceastd legiturd a facut ca domnitorul
Constantin Brancoveanu sa nu apeleze la talentul sau decat in foarte putine situatii (frescele de la
Manastirea Mamu si, partial Ramnicu Sarat) si numai in perioada In care relatiile acestuia cu
cantacuzinii se mentineau In termenii prieteniei si colaborarii. Odatd cu ruperea acestor legaturi,
n mod evident nici Parvu Mutu nu a mai putut lucra la vreuna dintre ctitoriile domnitorului.

Dupa moartea sotiei, acesta va alege calea calugariei si se va retrage mai intdi la Manastirea



Margineni, marea ctitorie cantacuzina, unde lucrase de altfel la pictarea ei. Mazilirea lui
Brancoveanu in 1714, apoi uciderea celor doi mari sustinatori ai sdi, Mihail Cantacuzino spatarul
si Constantin Cantacuzino stolnicul, precum si moartea unuia dintre fii, in 1731, 1-au determinat
sd pardseasca Mdarginenii si sd se aseze pand la sfarsitul vietii, probabil in jurul anului 1735, la
Manastirea Robaia din judetul Arges, unde este si inmormantat. Pentru rolul sdu deosebit de
important in dezvoltarea iconografier muntenesti, dar si pentru viata sa duhovniceasca, Parvu
Mutu a fost canonizat de catre Biserica Ortodoxa Romana in anul 2017, avand ca zi de praznuire
data de 6 august. Prin acest gest spiritual se recunoaste nu doar talentul si ravna marelui pictor al
epocii brancovenesti, ci se confirma unul dintre adevarurile fundamentale ale lucrarii iconarului:
calitatea operei este datd de imbinarea desdvarsitd a mestesugului si a trdirii duhovnicesti
autentice.

Obiectivul pe care ni-1 propunem este acela de a pune in lumina opera de exceptic a
Sfantului Pafnutie — Parvu Mutu, cu o insistentd deosebitd asupra identificarii resorturilor
teologice, duhovnicesti si a modului in care acestea confera o unitate de reprezentare unica in
iconografia munteneasca. Pentru aceasta va fi necesard studierea atentd a tuturor frescelor
confirmate ca apartinand lui Parvu Mutu dar si a celor mai reprezentative modele ,,concurente”
in epoca, precum cele ale zugravului grec Constantinos. Prin aceasta, avem nadejdea obtinerii
unui tablou detaliat, de ansamblu al iconografiei muntenesti din epoca brancoveneasca.

O asemenea cercetare implica o tripla metodologie: una istorica, care sd puna in evidenta
pe de o parte cronologia evenimentelor, iar pe de alta cadrele contextuale si evenimentele
esentiale ale epocii in care activeaza Parvu Mutu; una descriptiv-analitica, specifica istoriei
artelor, pentru descifrarea elementelor artistice specifice si, nu in cele din urma, una teologica,
menitd sd analizeze in cheie spirituald contextul, formele si solutiile de reprezentare pe care
zugravul muntean le-a ales pentru a da frescelor sale un suflu duhovnicesc aparte. Inevitabil, n
utilizarea unei astfel de metodologii va exista in permanenta riscul de a acorda preeminentd uneia
dintre cele trei directii de analiza. Pentru a evita acest risc am ales ca fiecare element analizat sa
treaca prin aceste filtre, iar rezultatele cercetarii sa fie formulate intr-un mod cat mai sintetic cu
putinta.

Studiul frescelor si icoanelor realizate de Sfantul Pafnutie — Parvu Mutu va reprezenta
pentru multd vreme o noutate din perspectiva academica, intrucat numarul subiectelor ce ar putea

fi supuse unei analize riguroase este destul de mare. Cromatica, schitarea personajelor,



dispunerea lor spatiald, contextul cultural si politic, elemente anti-otomane si nationale, iata doar
cateva dintre aceste teme ce asteaptd incd o cercetare de amploare. Prezentul studiu se va opri
asupra relatiei dintre elementele tehnice si continuturile teologice in perspectiva realizarii unei
imagini unitare din perspectivd semanticd. Altfel spus, va Incerca sa explice modul in care
zugravul a reusit, prin intermediul artei sale, s transmitd un mesaj teologic de o profunzime
neegalatd pand astazi, un mesaj viu si vivificator. Aceasta este, de altfel, noutatea pe care
considerdm ca o aducem in Intelegerea frescelor Sfantului Pafnutie.

Tindnd cont de aceste date generale, am Impartit prezenta lucrare in trei mari capitole. Cel
dintai, intitulat ,,Oglinda Paleologilor” incearca sa evidentieze trei aspecte esentiale ale analizei
vietii si operei lui Parvu Mutu: contextul artistic, marcat de influenta artei bizantine tarzii,
cunoscutd generic cu numele de artd paleologd; pozitia si influenta familiei Cantacuzino in
evolutia si dezvoltarea Tarii Romanesti in cea de a doua jumatate a secolului al XVII-lea si
inceputul secolului al XVIlI-lea si, nu in ultimul rand, existenta modelelor iconografice locale
dar si a izvoarelor de inspiratie venite fie din spatiul balcanic, fie din cel rus.

Arta bizantind, in forma ei tarzie se remarca printr-0 scindare tot mai accentuatd intre
stilul aulic (reprezentat de fresca Bisericii Chora din Constantinopol) si cel monastic, specifici
Muntelui Athos. Aceastd discontinuitate se observa pe toate nivelurile, atat in ceea ce priveste
alcatuirea programului iconografic, cat si in stilul de reprezentare al acestuia, pornind de la
formele alese pani la cromaticd. In Balcani, dar si in Tarile Romane, aceastd disociere nu va fi
atat de vizibild ca in mediul grecesc, observandu-se mai degraba o sinteza intre acestea doua.
Marile complexe monahale sarbesti, bisericile din Novgorod sau Moscova, bisericutele
bulgaresti, toate oferd o imbinare stilisticd in care somptuozitatea aulicd se Intdlneste fericit cu
ascetismul specific monahal. In subsidiar, se poate observa o idee comuna tuturor conducatorilor
din spatiul balcanic, incepand cu secolul al XV-lea, anume aceea a restaurarii gloriei si autoritatii
bizantine, fapt marcat concret prin sustinerea centrelor monahale fie din Muntele Athos, fie din
Tara Sfanta, tot mai mult presate de autoritatea si pretentiile otomane. Imaginile unor regi cu
veleitati monastice, precum Sfantul Sava al sarbilor sau Sfintul Neagoe Basarab in Tara
Romaneascd nu sunt deloc intamplatoare in acest context. Dincolo 1nsd de aceste aspiratii,
influenta bizantina in picturd s-a rezumat de cele mai multe ori la un mimetism exagerat, fara
prea multe interventii personale si fard o contextualizare necesard. Exceptiile reprezentate in

special de frescele din Nordul Moldovei, dar si de cele din Muntenia secolului al XV-lea for vi



rapid contracarate prin realizare de fresce a caror valoare teologica si artistica a fost clar sub-
sumata respectarii stricte a unor modele bizantine, insuficient prelucrate si asumate. Astfel se
intampla ca multe dintre frescele de la sfarsitul secolului al XVI-lea si inceputul secolului al
XVll-lea (epoca lui Matei Basarab, respectiv a lui Vasile Lupu, in Moldova), nu doar ca nu s-au
pastrat, insd nu au trezit in niciun fel interesul zugravilor din perioada brancoveneasca. Acestia,
inclusiv Parvu Mutu, au ales sa se inspire din mai vechea fresca de secol XIV, prezentda inca
partial la Cozia si la Curtea de Arges.

Mult mai influenta a fost insd iconografia ruseasca, de inspiratie bizantind, reprezentata
de Scoala lui Teofan Grecul. Ea a adus prospetimea si vitalitatea modelelor pe care veche arta
paleologd nu le mai putea furniza, astfel ca iconografia munteneascd este vadit influentatd de
scoala bizantino-rusd de picturd, in special in realizarea portretelor. Se pot observa aceleasi
solutii cromatice, adoptarea unor trasdturi similare, inclusiv in ceea ce priveste fizionomia fetei.
Distincte raméan detaliile vestimentare unde predomind moda de influentd otomana si fanariota,
consideratd in epocd nu doar un semn de elegantd, ci si o dovada a fidelitatii domnitorilor si a
clasei boieresti fatd de autoritatea si politica Inaltei Porti.

Raportat la influenta externd, bizantina sau bizantino-slava, elementul local in pictura
brancoveneasca este dificil de sesizat. La Constantinos el este inexistent, insa la Parvu Mutu se
pot distinge anumite elemente ce tin de viata cotidiana, precum in pictura pridvorului, detalii de
vestimentatie sau ale fizionomiei, elemente de decor. Ponderea acestora este insd nesemnificativa
si nu se poate vorbi, cu argumente temeinice $i comun acceptate, despre o prezenta constantd a
elementului local n pictura lui Parvu Mutu. S-a creat insa confuzia intre acest tip de element si
detaliile specifice epocii, fard a se tine cont ca ele nu apartin exclusiv spatiului muntenesc, ci
intregului areal balcanic, aflat sub influentd otomand, inclusiv in materie de moda si de
mentalitdti. Influenta cantacuzinilor nu poate fi nici ea luatd in consideratie in ceea ce priveste
inserarea unor elemente locale constante in pictura bisericilor pe care le-au ctitorit. Lupta lor
impotriva autoritatii otomane nu trebuie nicidecum confundatd cu o luptd nationald, aceasta idee
luand nastere mult mai tarziu, la sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea,
sub influenta Revolutiei Franceze. Obiectivul lor, mai mult sau mai putin declarat, a fost acela de
a-si mentine influenta in conducerea tarii si de a se erija astfel In continuatori ai ilustrilor
stramosi bizantini. De altfel, umanismul stolnicului Constantin Cantacuzino era mai degraba

apropiat de mare culturd apuseana si prea putin interesat de elementele culturale locale. Ideile



sale vizeazd elemente care ar putea lega Tara Roméneascd de cultura si istoria apuseand,
latinitatea fiind unul dintre acestea, insa este mult mai deschis decat contemporanii sdi in ceea ce
priveste dialogul diplomatic, inclusiv la nivel religios si inter-confesional si mai ales in ceea ce
priveste imprumuturile culturale, elementele baroce ale arhitecturii fiind introduse in pentru
prima data de familia sa si abia apoi preluate de Constantin Brancoveanu. Aceastd atitudine a
fost cea care a influentat arta lui Parvu Mutu, elementele cele mai vizibile fiind cele ale
portretelor votive. Exista un intreg esafodaj diplomatic in spatele imaginii propriu-zise, 0
asociere de personaje, detalii, elemente distinctive sesizabile pentru ochiul cunoscétorilor, insa
lipsite de sens pentru strdini, care zugraveste, in esentd nu o viatd sau cronica de familie, ci o
intreaga strategie prin care familia Cantacuzino a Incercat si partial a reusit sd se impund la
conducerea Tarii Romanesti, dobandind in egald masurd sustinerea Imperiului Otoman, prin
relatiile indelung cultivate cu Marii Viziri, cat si pe cea a puterilor crestine, in special a
Imperiului Habsburgic, prin ajutorul tacit acordat In campaniile anti-otomane ale acestora. Tn
niciuna dintre frescele sale, Parvu Mutu nu prezinta doar familia restransa a ctitorului. La
Filipestii de Padure avem cincizeci si cinci de personaje, iar la Magureni, o simplad biserica-
paraclis, nu mai putin de saizeci de personaje, fiecare dintre ele identificabile. Intre acestea se
numard domnitorii prezenti sau trecuti, pentru a sugera descendenta voievodala, dar si sustinerea
politicd a acestora, evident de factura pro-otomana. Pe de altd parte, Tnsa, apar elemente de
disidenta, chipuri cu o anumitad expresivitate, elemente de vestimentatie, chiar personaje a caror
atitudine anti-otomana (cazul Toma Cantacuzino este cel mai cunoscut) era evidentd. Toate
acestea sunt topite Tn creuzetul talentului lui Parvu Mutu care reuseste sd zugraveascd o ampla
frescd a istoriei tumultoase a epocii, fara a supara si fara a trezi suspiciunile nimanui.

Cel de-al doilea capitol este dedicat in intregime lacasurilor pictate de catre Parvu Mutu,
urmand criteriul cronologic in prezentarea acestora. In cele mai multe cazuri fresca originald nu
se mai pastreaza. La Aninoasa, cea dintdi bisericd pictatd de zugravul muntean, nu se mai pot
vedea decat cateva elemente decorative si cateva imagini, fard sa ne putem face 0 impresie
generald despre structura sau calitatea acestei picturi de inceput. De la Campulung, Cotroceni sau
Margineni nu se mai pastreaza niciun element, fapt ce ingreuneaza considerabil analiza noastra.
O biserica de dimensiunea Cotrocenilor sau cea de la Margineni, consemnata de calatorii straini
ca o veritabila bijuterie de arhitectura si de artd murala ne-ar fi putut oferi elemente esentiale n

evolutia stilului lui Parvu Mutu. Din pacate, cursul istoriei a facut ca niciuna dintre aceste fresce



sd nu mai poata fi recuperate. Se pastreaza totusi fresca integrald de la Filipestii de Padure,
ctitoria lui Toma Cantacuzino, considerata de catre Nicolae lorga, drept ,,Capela Sixtind” a Tarii
Romanesti. Aici avem pentru prima datd prezentatd imaginea de ansamblu a modului de lucru si
a programului iconografic al lui Parvu Mutu. Calitatea exceptionald a picturii este dublata de o
intelegere duhovniceasca profunda a intregului program, fapt ce o particularizeaza intre toate
ctitoriile epocii brancovenesti. Nicio altd biserica, nici macar marea bisericd a Manastirii Hurezi
nu prezintd profunzimea teologica pe care o putem descoperi la Filipestii de Padure. Din aceeasi
perioada, a sfarsitului de secol XVII dateaza si celelalte fresce din zona judetului Prahova:
Margineni, Mégureni, Filipestii de Targ (distrusd complet), Manastirea Sinaia, Schitul ,,Sf.
Nicolae” — Lespezi, Manastirea Poiana Campina, Calinesti si Magureni. Dintre toate acestea,
pand nu de mult, doar Filipestii de Padure si Sinaia prezentau secvente clare din fresca initiala.
Recent restauratele fresce de la Lespezi si Magureni ne oferd, din fericire, noi detalii asupra
evolutiei picturii lui Parvu Mutu. Se poate constata astfel o atentie crescutd pentru portrete, insa
nu la fel se poate vorbi despre programul iconografic. Nicio alta biserica prahoveana nu va mai
dezvolta un program comparabil prin bogdtie si rafinamentul detaliilor precum cel de la Filipestii
de Padure. Fara indoiald, ritmul alert in care s-a lucrat pe toate aceste santiere (incheiate in mai
putin de zece ani), distribuirea multora dintre fresce colaboratorilor sdi, in special zugravilor
Radu si Marin (probabil acelasi Marin care picteaza in Scheii Brasovului) a dus la aparitia multor
elemente particularizante care insa nu afecteaza unitatea stilistica si teologicd a ansamblului.

O evolutie majora va putea fi constatata la Berca, unde Parvu Mutu da masura maturitatii
sale artistice. Din nefericire fragmentele de fresca existente la ora actualda nu ne oferd decat o
palida reflectare a frumusetii initiale a acestei biserici. Se constanta o apropiere vizibila de stilul
scolii de la Hurezi, concretizata in special in plan cromatic, unde vinetiul si albastrul specifice
perioadei prahovene sunt inlocuite de rosu, visiniu si chiar ocru, specifice stilului lui
Constantinos. O posibila explicatie o reprezintd colaborarea celor doi zugravi la pictarea ctitoriei
lui Constantin Brancoveanu de la Ramnicu Sarat, insa la fel de bine putem presupune ca alegerea
unei asemenea cromatici corespundea mult mai bine spatiului larg, oferit de manastirea de la
Berca. De asemenea, s-a formulat si argumentat ipoteza potrivit careia la Berca Parvu Mutu ar fi
colaborat cu un ucenic apropiat al lui Constantinos, probabil Ioan zugravul al carui stil poate fi

observat in special in pictura naosului.



Din ultima parte a carierei de zugrav se pastreaza doar pridvorul Bisericii ,,Coltea”. Daca
tinem cont de intensitatea si complexitatea acestei fresce, precum si de fragmentul pastrat pe
tamburul turlei de deasupra naosului, atunci, in aceasta biserica Parvu Mutu a putut confirma si
dezvolta maturitatea dovedita la Berca. Existd, de asemenea, ipoteze privind posibilitatea
zugravirii de catre Parvu Mutu a bisericilor ,,Sfantul Gheorghe Nou” sau ,,Negustori” din
Bucuresti, insa acestea nu pot fi in niciun fel confirmate. La Sfantul Gheorghe Nou putinele
fragmente de fresca originald pdstrate trimit mai degraba catre scoala lui Constantinos, aceasta
paternitate fiind sustinutd de altfel de apropierea acestuia de ctitor, domnitorul Constantin
Brancoveanu. Cat priveste biserica ,,Negustori”, aici datarea frescei in jurul anului 1726 — 1727
face imposibild prezenta lui Parvu Mutu aici, de vreme ce parasise demult viata capitalei, pentru
a se retrage ca simplu monah, la Manastirea Margineni. Pe 1anga aceste fresce, se mai pastreaza
cateva icoane pe lemn, de la Lespezi, Sinaia si Coltea, atribuite Sfantului Pafnutie — Parvu Mutu,
fara a putea insa considera ca acestea reprezintd vreo particularitate in raport cu stilul general al
epocii.

Al treilea si ultimul capitol al lucrarii este dedicat analizei teologice a frescelor lui Parvu
Mutu. Intrucét bibliografia pe aceastd tema este redusa, neexistind incd o analiza de ansamblu,
ne-am Incumetat sa intreprinde aceasta cercetare de pionierat. Ea reprezinta principala noutate a
tezei si sperdm sa deschida noi si noi perspective de studiu asupra unui subiect inca prea putin
analizat. Am pornit de la ideea existentei unui discurs teologic unitar, pornind de la iconografia
pridvorului si pana la aceea a Sfantului Altar, organizata de reguld liniar, in conformitate cu
succesiunea tematicii liturgice. In momentele teologice cheie, insd, aceastd liniaritate este
schimbata prin utilizarea rafinata a paralelismului si a chiasmului, doua figuri stilistice, specifice
mai degraba retoricii, insa des utilizate in literatura teologica a primelor veacuri crestine. Forta
expresiva a acestor metode de expunere constd in concentrarea mai multor realitdti factice, prin
suprapunere sau prin incrucisare intr-o singurd idee cadru, obtinand astfel o coeziune imposibil
de omis a mesajului teologic. In pridvor, spre exemplu, dimensiunea eshatologici a ansamblului
nu poate fi pe deplin inteleasd decat prin dispunerea incrucisatd a temelor cosmologice si moral-
ascetice. Rezultatul este imaginea unei Judecati de Apoi in care dreptatea si bunatatea
Dumnezeiesti se manifesta desavarsit in rascumpararea si restaurarea omului si a intregii creatii.

Mai putin evidente, aceste structuri sunt vizibile si in pronaos, unde predomina scenele

Imnului Acatist si a celor inspirate de vietile sfintilor. Adevarata intelegere a intregului ansamblu



o dobandim insd in frescele unde sunt inserate icoanele Sinoadelor Ecumenice (Filipestii de
Padure si, partial, Lespezi): Ele fac legatura intre marturisirea de credintd ca expresie sintetica a
descoperirii revelate a Evangheliei si viata crestind autentica, trditd intensa, al cdrui model
desavarsit este Maica Domnului. Toate celelalte elemente iconografice ale pronaosului sunt sub-
sumate acestei idei, in ea aflandu-si adevarata semnificatie teologica. Tablourile votive trebuie si
ele integrate in acest ansamblu, zugravul sugerand adesea o integrare a personajelor din frescele
dedicate ctitorilor In acest urcus duhovnicesc, pus sub ocrotirea Preasfintei Nascdtoare de
Dumnezeu. Nu Intdmplator in pronaos apar scene aparent rupte de context, precum cea a Mainii
lui Dumnezeu, de pe arcada usii de la intrare (Lespezi, Magureni) sau a unor secvente disparate
din Scara Raiului (Filipestii de Padure). Ele vin sa intareasca idee noastrd, potrivit careia Parvu
Mutu a Tncercat in majoritatea programelor iconografice dezvoltate in bisericile pe care le-a
pictat sa evidentieze, pe langd dimensiunea liturgicd a succesiunii icoanelor si pe cea mistica,
unde liniaritatea este inlocuita cu perspectiva ascensiunii, a urcusului duhovnicesc, sub
permanenta ocrotire a providentei.

Acest element teologic — mistic este cel mai vizibil in naosul Bisericii de la Filipestii de
Padure unde o aparenta inversare a eminiei transforma intregul program iconografic intr-o
marturisire de credinti in cheie isihastd. Dialogul este initiat sub semnul luminii Invierii,
parcurgand etapele premergatoare patimilor, ca icoane ale Tmpartasirii initiale a sufletului de
harul dumnezeiesc. Urmeaza in ritm ascendent, icoana Rastignirii si exegeza iconica a luptei
sufletului pentru dobandirea harului dumnezeiesc si pentru vederea luminii celei neapropiate.
Punctul culminat este atins prin Schimbarea la Fatd, la care omul duhovnicesc ajunge numai
dupa ce a parcurs iadul deznadejdii si al smereniei, dupa ce a fost rastignit impreuna cu Hristos,
dupd ce a murit si dupa ce a inviat, prin har, impreuna cu El. Finalul programului iconografic al
naosului de la Filipestii de Padure se incheie sugestiv cu icoana Sfintei Treimi — Teofania de la
Mamvri pentru a arata dincolo de efortul ascetic, cunoasterea si vietuirea in Hristos sunt daruri
dumnezeiesti prin excelenta.

Tot naosul ne ofera o altd perspectiva a talentului portretistic al lui Parvu Mutu. La
Manastirea Mamu, spre exemplu, se pastreaza unele dintre cele mai frumoase icoane ale Sfintilor
Militari, dar si ale Sfintilor Ingeri, o icoana Deisis deosebit, prin calitatea detaliilor si o suita de
scene, a cdror subtilitate stilisticd si cromaticad este neintrecutd. Aceste aspecte confirma

personalitatea duhovniceascd deosebitd a lui Parvu Mutu care stie sa distinga intre discursul



iconografic cu accente istorice sau politice folosit in pronaos, pentru realizarea tablourilor votive,
si cel teologic — duhovnicesc, din naos, unde accentul cade pe imaginea sfinteniei. Chiar si asa,
prezenta icoanelor ,,domnesti”, precum Deisis sau icoana Sfintilor Imparati Constantin si Elena
dovedesc priceperea si subtilitatea gandirii sale.

Tn fine teologia frescei Sfantului Altar vine si intregeasca discursul iconic despre care
vorbeam in randurile de mai sus, insa nu Intr-o manierd emfaticd, plind de solemnitate, ci mai
degraba intr-un mod smerit, aproape simplu prin comparatie cu barocul compozitiilor
iconografice din naos sau din pridvor. Avem, in fapt, de-a face cu o incheiere, in aceeasi nota
ascetic- isihasta, a dialogului inceput in naos. Dincolo de catapeteasma se patrunde in intunericul
Tainei dumnezeiesti, altarul se releva ca spatiu al jertfei dar si al indumnezeirii, ca 1oc in care
cerul si pamantul liturghisesc impreuna. Totul este asezat, din nou, sub ocrotirea Maicii
Domnului, pentru a evidentia incd o datd modelul pe care aceasta il reprezinta in lucrarea
mantuirii. Elementele aparent minore de fresca, precum icoana Agnetului de pe arcada ferestrei
sau cea a lui lisus in mormant, din alveola proscomidiarului, accentueaza simbolistica
programului iconografic al Sfantului Altar, subliniind, Tn manierd mistagogica, constitutia
acestuia de jertfelnic si, in acelasi timp de prestol, de spatiu al nasterii, al jertfei, al Invierii
deopotriva.

Privita in ansamblu, opera iconografica a Sfantului Pafnutie — Parvu Mutu Zugravu
reprezinta unul dintre principalele repere ale artei brancovenesti. Din punct de vedere estetic, ea
se situeaza la interferenta traditiei bizantine si a noilor tendinte dezvoltate in scolile rusesti de
picturd, fara a putea considera insa ca se apropie mai mult sau mai putin de vreuna dintre acestea.
Desi mai putin proeminent in epocd, prin comparatie cu Constantinos, Parvu Mutu se evidentiaza
prin capacitatea extraordinara de a conferi frescelor sale o impresionantd si profunda dimensiune
teologicd, fara a minimaliza sau ignora importanta elementului estetic si a regulii erminiei. Din
pacate, lucrdrile sale asteaptd Inca o studiere atentd, pentru a putea obtine o imagine completd a
dimensiunilor artistice si teologice ale acestora. Prezenta lucrare, incearca sa ofere o punct solid
de inceput in acest anevoios demers pentru intelegerea personalitatii si trudei Sfantului Pafnutie

— Parvu Mutu, iconar al urcusului duhovnicesc.
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