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INTRODUCERE

1. Argumentarea temei si cadrul general al lucrarii

Lucrarea de fatd isi propune pand la un punct, evidentierea cuvantului si a muzicii in
contextul recitativului liturgic comparat, incercand s prezinte felul in care cele doud instrumente,
cuvantul si muzica, contribuie la apropierea omului de Dumnezeu, In parametrii randuielilor
cultice. Nu ne este usor sd afirmam care dintre cele doua notiuni 1l defineste mai bine pe om. Am fi,
poate, tentati sd acordam intdietate cuvantului, doar in virtutea unei intelegeri teologice sau poate
filosofice a actului creatiei: ...,,Si Cuvdntul trup S-a facut si S-a salasluit intre noi si am vazut slava
Lui” (Toan 1-14) sau ,,Sa facem om dupa chipul si dupd asemdnarea Noastra” (Fac. 1-26).
Périntele Nicolas Losky, un echilibrat observator al fenomenului liturgic din Biserica Ortodoxa,
aruncd des in arena gandirii sale sintagma dubla , cuvdntul cantd - muzica proclamd’™. Daci
descifrdm cu atentie aceasta sintagma a sa, intelegem atunci cd amandoud Innobileazd omul,
amandoua se ageaza in firea omului data de Dumnezeu la creatie: trup si suflet - cuvant si muzica.

Dar care este, pana la urma, relatia dintre cuvant si muzica? Un raspuns concret il putem
afla din teza lui Nicolae Teodoreanu: ,,...Din punct de vedere semantic, cuvantul contine un sens, el
denumeste ceva, este nume al celor existente. Din punct de vedere acustic, cuvantul este o
inlantuire de foneme, sunete cu calitati sau culori sonore foarte diferite, impartite in doud categorii:
vocale si consoane. Vocalele sunt sunete de sprijin ale vorbirii si au o inaltime sonora precisa si un
spectru de armonice; ele suna, mai mult sau mai putin, armonic. Fata de acestea, consoanele sunt
sunetele de trecere dintre vocale, ele neavand o indltime precisa, deci nici spectre armonice.
Asadar, fonemele (vocale si consoane), in inlintuirea lor sunt deja o muzica: o insiruire de
sonoritati armonice si dizarmonice, care se supun unei anumite structuri ritmice. Asadar, cuvantul
reprezintd o realitate duald, el este in acelasi timp complex sonor sau muzicd In germene si sens.
Aceastd dualitate a cuvantului corespunde naturii duale a omului: suflet si corp, minte si inima.
Cici el graieste prin sens mintii omului, iar prin melodie inimii. De aici reiese si ce este muzica:
mai Tnainte ca ea sd se separe de cuvant, sa se abstractizeze, sd devina in sine, muzica este o
prelungire a cuvantului. Cantarea pastreaza nealterat sensul cuvantului, in timp ce planul sonor da o
greutate mai mare vocalelor, accentuandu-le si dezvoltandu-le melodia; cantarea se naste din
melodia implicitd a cuvantului rostit. Este si ea o doime: sems si sonoritate. Poate nu este
intamplator ca genul recitativ, recitarea melodizatd (Sprechgesang), care Tnseamnd un pas mai
departe in directia muzicalizarii vorbirii, a fost atat de cultivat de Biserica Raséariteana, caci el
prelungeste doimea sens-sonoritate, despre care am vorbit. Acest tip de recitare, denumita
ekphonesis, este o mostenire elenistica si se intdlneste nu numai la crestini, ci si la evrei si
musulmani, in recitarea textelor sacre”?.

Cuvantul si muzica au fost prezente incd de la primele exprimari ritualice ale omului, in
special ale celui vechi-testamentar. Este foarte interesant de urmarit cum s-a folosit omul de cuvént,
de sunet sau de imagine in relatia cu divinitatea. in Vechiul Testament este vizibila acea dinamici a
cuvantului revelator, transmititor de mesaje sau planuri divine. Indiferent de perioada, fie a
patriarhilor sau a judecatorilor, a profetilor sau a regilor, Dumnezeu i S-a descoperit omului prin
cuvant, transmitindu-Si mesajul prin ,,caractere” alese. In atare vremuri, acusticul (cuvantul) a avut
un cu totul alt rol decat vizualul®. Revelatia dumnezeiascd era atunci intotdeauna indirectd, cici
,nimeni nu putea si vada fata lui Dumnezeu si sa triiascd” (Ies. 33-22). O dati cu Intruparea
Mantuitorului lisus Hristos, omului i s-a deschis o alta poartd a comunicérii: vederea fata citre fata.
Din acest moment incepe si o altd muzicalitate.

! Nicolas LOSKY, Teologia muzicii liturgice, traducere de Cezar Login, Cluj-Napoca, Edit.
Renasterea, 2013.

2 Nicolae TEODOREANU, ,,Pentru o teologie a muzicii sacre”, in Muzica, serie noua, Anul XII, Nr. 3
(47), iulie-septembrie, 2001, p. 16-17.

3 Nicolae TEODOREANU, op. cit., p. 21.



2. Scopul si obiectivele lucrarii

Titlul lucrarii de Doctorat intitulata ,, Recitativul Liturgic, cel mai vechi limbaj muzical al
Monodiei Bizantine. Studiu de caz §i analiza comparata cu Recitativul din Biserica Ortodoxa
Copta”, aduce sub lupa un subiect important al bizantinologiei si muzicologiei si anume: prima
notatie neumaticd a muzicii bizantine si implicit, instrumentul cu care aceasta a operat vreme de
aproape zece secole, recitativul liturgic. Apropierea de aceastd temd reprezintd ceva inedit in
contextul muzicologiei si cercetarii bizantinologice de la noi din tara; inedit din mai multe puncte
de vedere:

1. Recitativul liturgic si intr-o masura mult mai mare notatia ecfonetica au ridicat reale
probleme tehnice in intreaga lume muzicologicad. Notatia ecfoneticd fiind atat de veche,
interpretarea semnelor grafice specifice ei nu a pus nici astazi la unison expertii acestui domeniu.
Acest aspect este explicabil prin lipsa totala de manuscrise care sa contind fard echivoc, in paginile
lor, lamuriri teoretice ale caracterelor notatiei ecfonetice. Desi existd cateva documente care
precizeaza denumirea semnelor, denumire care isi gaseste semnificatia etimologica in forma lor
grafica’, aceste documente nu specifici si functionalitatea lor muzicald, intonationald sau
interpretativa. Sunt inca actuale si legitime Intrebarile de genul: Sunt caracterele ecfonetice semne
cu functionalitate muzicalda sau sunt doar accente tonice, prozodice? Fiind asezate pe textul
scripturistic, reprezinta ele trepte fixe, stabile sau formule melodice? Trebuiau ele retinute de catre
declamatorul textului evanghelic si apoi aplicate oricarei alte pericope, ca niste formule prestabilite,
mnemotehnice? Si lista intrebarilor poate continua...

2. La aceasta se adaugd numdrul foarte mic de Lectionare sau Manuscrise cu texte
scripturistice peste erau asezate semnele respective (ecfonetice). Pe teritoriul tirii noastre se
cunoaste un singur Lectionar, supranumit Lectionarul Evanghelic de la lagi (Ms. 160/1V-34) si
deci, pentru noi romanii a fost cu atit mai greu sa fie facute analize muzicale comparative. Primul
cercetitor care s-a aplecat asupra acestui Lectionar, transcriindu-l pe notatie liniard a fost
Arhidiaconul Grigore Pantiru, si aceasta a fost 1n urma cu aproape 40 de ani. Acestui manuscris i s-
ar fi putut aldtura alte doua Lectionare de provenientd roméaneasca, insé ele au fost donate, in trecut,
unor mandstiri de la Muntele Athos (primul la Dionisiu - de catre Mircea Ciobanu si Doamna
Chiajna, iar celalalt aflat la Marea Lavra, diruit la 1643 de Matei Basarab si Elena Doamna). in
urma studiilor de cercetare intreprinse cu oarecare greutate in anii 1960-1970 la muntele Athos,
Parintele Sebastian Barbu-Bucur mentioneaza pasager existenta acestora, fara a intreprinde vreo
documentare muzicala, fotocopiere sau transcriere pe liniard, asa cum a facut-o Grigore Pantiru®.
Din pacate situatia fondului de manuscrise cu notatie ecfoneticd din tara noastrd este dintre cele
mai nefericite, In comparatie cu tarile care ne invecineazd. Bulgaria, bundoara, detine la Biblioteca
Nationald din Sofia nu mai putin de opt astfel de documente®. Unul se gaseste la Manastirea
istoricd Bachkovo’ din sudul tarii si trei manuscrise ecfonetice la Centrul de Cercetari Slavo-
Bizantine ,, Ivan Dujcev” din Sofia®. Este cel putin bizara o astfel de situatie, avand in vedere faima
extraordinara a Scolii Muzicale de la Putna secolelor XV-XVI, care polariza o arie geografica
foarte mare, ajungand pana aproape de Praga. Dacd Putna reprezenta un laborator important de
scriere si interpretare a manuscriselor muzicale cu notatie paleo si medio bizantind, este greu de
crezut ca aceastd efervescentd culturala si spirituald sa fi aparut din seninul istoriei, fara sa fi fost
anticipatd documentar in vreun fel sau altul.

4 Este vorba de MS Leimonos 38, publicat de M. PAPADOPOULOS-KERAMEUS in lucrarea
Mowporopdazeiog Biintiki, p. 50.

5> Arhid. Sebastian BARBU-BUCUR, Manuscrisele Muzicale Romdnesti de la Muntele Athos, Edit.
Muzicala, Bucuresti, 2000, p. 11.

® Vezi detalii in: Dorotei GETOV, A Catalogue of the greek manuscripts in the National Library
., Saints Cyril and Methodius - Sofia, Brepols Publishers, Turnhout, Belgium, 2019.

" Manuscrisul 807 - Lectionar (112 pagini) din secolele 12-13, in Dorotei GETOV, op. cit.

8 Detalii in Axinia DZUROVA, Répertoire des manuscrits grecs enluminés (s. IX-X) - Centre de
recherches slavo-byzantine ,,Ivan Dujcev”, Université de Sofia ,,St. Clement d’Ohrid”, Sofia, 2006.
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3. Un alt punct de vedere interesant si inedit al tezei este reliefarea faptului ca intelegerea
concretd a recitativului liturgic de catre slujitorul bisericii este cel putin la fel de importanta ca cea
pur teoretica a cercetdtorului sau a muzicologului. Ori, din studiile de la noi din tard dedicate
subiectului se observa doar o analiza tehnica, detasatd de ,,focul evenimentelor”; recitativul liturgic
este privit numai prin prisma picioarelor metrice, a iambilor sau ditirambilor, tributari legilor
interioare ale limbii. Abordarea aceasta, limitatd la stabilirea unor reguli intonationale rigide (de
altfel corecte), care urmaresc in stretto legile prozodice specifice limbii de care se foloseste, nu este
suficientd. In sfera concreti a practicii, la nivelul diaconilor si preotilor declamatori (si aici ne
referim exclusiv la acei slujitori instruiti muzical, in special la ,,diaconii de carierd”, nu la cei
tranzitorii) ar trebui gasit un alt fel de raspuns. Aici, libertatea interpretarii muzicale a recitativului
liturgic se impleteste cu stiinta frazarii, a simtului estetic al slujitorului, cu studiul textului ce
urmeaza si fie citit®, insd mai ales cu starea de rugiciune vie si activa, ca parte integranta a slujbei
religioase si a cultului liturgic.

4. Prin purtarea de grija a lui Dumnezeu inteleasd si ca un raspuns la neajunsurile
documentare a manuscriselor ecfonetice de la noi din tara, au fost descoperite recent doua
manuscrise grecesti cu notatie ecfonetica in bibiloteci de prestigiu de pe continentul nord american,
nesemnalate pana acum, cel putin din perspectiva muzicald. Primul manuscris supranumit si Codex
Torontonensis, datat secolul al Xl-lea, se afla la Biblioteca Universitatii din Toronto, Canada,
departamentul de carte rard ,,Thomas Fischer°.

Cel de-al doilea document are pentru noi o insemnatate culturala aparte, deoarece s-a aflat
pentru o perioada de mai bine de zece ani (1866-1877) in posesia istoricului si colectionarului de
manuscrise bizantine Constantin Erbiceanu (1838-1913). Istoria acestui din urma manuscris este
una interesantd si epopeicd pe alocuri, deoarece pe paginile lui apare insemnat un nume notoriu al
istoriografiei si vietii bisericesti bizantine, care, din nou, priveste si Tarile Romane. Ne referim la
Hrisant Notara, Patriarhul de atunci al lerusalimului (1707-1731), prieten al Stolnicului Constantin
Cantacuzino, aflat in bune relatii cu domnitorul Constantin Brancoveanu dar si cu Sfantul Antim
Ivireanul, Mitropolitul Térii Romanesti (1708-1716). Manuscrisul la care facem referire poarta
denumirea de Jaharis Gospel Lectionary si se afla din aul 2007 in colectia de Arta Medievala a
Muzeului Metropolitan din New York, U.S.A™.

5. Un ultim punct care potenteaza aceastd lucrare il reprezintd punerea fatd in fatd a
recitativului liturgic specific spatiului bizantin-romanesc cu psalmodia sau cantarea liturgica care
caracterizeaza Bisericile Vechi Orientale, cu precidere din Biserica Ortodoxd Copta Egipteana si
tangential cu cea din Biserica Etiopiana. Perspectiva aceasta comparativ-analitica poate aduce
dovezi indubitabile ale prezentei si importantei primei notatii a muzicii bisericesti ortodoxe in
iconomia fenomenului sonor bizantin prin identificarea unor manuscrise copte cu notatie prezumtiv
ecfonetica de secol X-XI, asezatd deasupra unor texte sahidice, asa cum se va vedea mai tarziu, dar
are si rolul deosebit de a evidentia si mai mult caracterul oral al acestor traditii comune, care se
observa ca un fir rosu in dinamica liturgica a lor: text si melodie.

3. Stadiul cercetirii si baza documentara
In contrapondere, muzicologii din afara Romaniei si-au indreptat atentia catre notatia

ecfonetica inca din a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Primul care a lansat termenul sau
sintagma ,,notatie ecfonetica” a fost loannes Tzetzes, in a sa lucrare H emvonoic wo

o Dupd unele marturii, Ahidiaconul si profesorul de psaltichie Anton Uncu studia indelung textul
evanghelic ce urma sa fie citit la Sfanta Liturghie de la Catedrala Patriarhala la care slujea. Doua-trei ore ii
trebuiau lui Uncu pentru asezarea pericopei in logica frazei si a cadentelor melodice, mai ales pentru zilele
festive la care participau delegatii ale diferitelor biserici ortodoxe si nu numai.

10 Manuscrisul acesta (MSS 05316) are un continut de 227 de pagini, scriere cursivi, plasat ca dati in
jurul anului 1050 la Constantinopol, provenit din colectia Salomon Guerson (1872-1970).

11 Mai multe detalii pot fi observate in lucrarea lui John LOWDEN, The Jaharis Gospel Lectionary.
The story of a byzantine book, The Metropolitan Museum of Art, New York, Yale University Press, New
Haven and London, 2009.



rapaonuavtikns twv Bolavrikwv din anul 18852, Acestuia i s-a addugat la scurt timp un alt
cercetitor grec, M. Papadopoulos-Kerameus, care in anul 1890 edita documente pretioase,
manuscrise ecfonetice de notorietate.*®

La inceputul secolului al XX-lea, alte trei mari personalititi au dedicat mult timp din
activitatea lor stiintifica descoperirii, inventarierii si punerii In circulatie a manuscriselor muzicale
cu notatie ecfoneticd; este vorba 1n primul rand de francezul Jean Baptiste Thibaut, lui adaugandu-
i-se danezul Carsten Hoeg si austriacul Egon Wellesz. Thibaut a fost membru al Institutului Rus de
Arheologie din Constantinopol si din aceasta calitate a publicat la Sankt Petersburg doua din cele
trei carti necesare pentru studiul muzicii bizantine, dedicate exclusiv notatiei ecfonetice. Cele trei
carti Insumeaza peste 400 de pagini, incluzand planse de o calitate foarte buna si pun la dispozitie
manuscrise muzicale dispuse pe o perioada de citeva secole (V-XI).14

La fel de laudabil este aportul danezului Carsten Heeg, care a intreprins numeroase
calatorii de studii in perioada interbelica, mai exact intre anii 1930-1934. Motivatia tanarului
cercetiator de atunci este surprinzatoare: el invoca ,lipsa acutd” a documentelor referitoare la
notatia ecfoneticd, din colectia de manuscrise a Bibliotecii Nationale din Copenhaga.

Faptul este intr-adevar uimitor daca ne gandim ca Danemarca nu este o tara ortodoxa, iar
inceputul secolului XX nu s-a remarcat cu nimic aici din punctul de vedere al traditiei muzicale
bizantine, ba chiar dimpotriva. Inarmat cu un aparat de fotografiat, ambitiosul cercetitor a vizitat
rand pe rand Muntele Athos, Salonicul, Atena, lerusalimul si Sinaiul Sfintei Ecaterina. Acestora li
se adauga Constantinopol si insula Lesbos, Londra, Oxford si Paris. in Constantinopol 1-a contactat
printr-o scrisoare pe Patriarhul Fotie al Il-lea, de la care a primit binecuvéantare pentru a ajunge la
Marea Lavrd si Vatoped.™ Fard indoiald Heeg este un merituos pionier al cercetdrii notatiei
ecfonetice, adaugand la aceasta si faptul ca el a fost, alaturi de Egon Wellesz si Tillyard, unul din
initiatorii celebrei Monumenta Musicae Byzantinae, pe atunci, cel mai important instrument
publicistic de lucru al muzicologiei si bizantinologiei universale.®

Al treilea pilon al notatiei ecfonetice a fost austriacul de origine maghiara Egon Wellesz.
Un om pentru care cercetarea stiintificd in domeniul muzicii bizantine a devenit aproape un crez al
intregii sale vieti. Acest lucru se poate explica cu usurintd de indatd ce se urmadreste parcursul
formarii sale profesionale: a studiat muzica cu compozitorii si muzicienii Arnold Schoenberg si
Guido Adler; cel din urma a fost decisiv in formarea lui Egon Wellesz, deoarece a fost un pionier al
muzicologiei, in sensul identificarii si separarii domeniilor de cercetare muzicala, spre exemplu:
istoria muzicii si teoria muzicii, dar si etnomuzicologie.

12 Informatia aceasta este prezentata la unison si se regaseste iIn mai multe surse de prima méana: Jean
Baptiste THIBAUT in lucrarea sa Notation Neumatique de 1’Eglise Latine, Paris 1907, p. 17, sau Constantin
FLOROS, in Early Medieval Notation, Enlarged Secon Edition, Revised and Translated by Neil K. Moran,
Warren, Michigan, 2005, p. 19.

13 Svupfolai €1g TV 16TOPIOY TRV 10TOPIAY THS TOP NIV EYKKANGLOOTIKNG Hovotkng, v Abnmac, 1890.

14 Prezentam in ordine cronologica titlurile celor trei cérti ale muzicianului bizantinist francez:

Origine byzantine de la notation neumatique de L’Eglise Latine, Paris, 1907; Monuments de la notation
ekphonétique et neumatique de 1’Eglise Latine, Sankt Petersburg, 1912; Monuments de la notation
ekphonétique et hagiopolite de I’Eglise Grecque, Sankt Petersburg, 1913.

Carsten Heoeg, La notation ekphonétique, Copenhaga, 1935, Prefatd. Lucrarea aceasta importanta
este prima care trateazd detaliat toate aspectele primei notatii a muzicii bizantine (contextual, istoric,
lingvistic, codicologic si muzical). Tot aici sunt transcrise cateva pericope evanghelice in notatie liniara,
cercetdtorul danez optdnd mai lesne pentru pentacordul de bas (¢ - g = do - sol), spre deosebire de
bizantinologul roman, Arhidiaconul Grigore Pantiru, care a preferat, in virtutea slujitorului declamator,
pentru pentacordul acut, de tenor (g — d = sol - re’). Dintre toti cercetitorii notatiei ecfonetice, doar acestia
doi s-au incumetat sa ,traduca” caracterele pe notatie liniara, Pantiru depasindu-l cantitativ pe Hoeg, prin
transcrierea integrala a Lectionarului de la Iasi.

16 Monumenta Musicae Byzantinae a fost infiintata in anul 1935, avand sub tipar lucrarea lui H.J.W.
Tillyard, Handbook of the Middle Byzantine Musical Notation. Sunt trei sectiuni sub care MMB
functioneaza: Main Series (Facsimiles), Subsidia Series (Monographs) si Lectionaria series (Biblical
readings with ekphonetic notation in critical edition).



Egon Wellez a scris si tiparit multe studii despre muzica bizantind, urmadrind atent
fenomenul muzical din spatiul bizantin, cu precadere notatiile muzicale. Cel mai cuprinzator
document editat il reprezintd lucrarea A History of Byzantine Music and Hymnography, in doua
editii, 1949 si 1961. In ce priveste notatia ecfonetici, Wellesz a fost primul muzicolog care a
cercetat papirusul de la Oxyrinchos nr. 1786 din secolele 11-IVY, primul document crestin cu
notatie alfabetica, emitdnd in urma cercetarii teze asupra celor opt semne identificate in cuprinsul
lui, fara a ajunge, insd, la un rezultat satisfacator vizavi de lucrarea acestora.

Lucrarea de doctorat este structuratd in sapte capitole, fiecare cu dezvoltarile necesare,
expuse sub forma de subcapitole.

Primul capitol este intitulat: NOTATIA ECFONETICA — PERIODIZARE, CARACTERISTICI,
PROBLEMATIZARE. Aici a fost tratata notatia ecfonetica din perspectiva semantica, din punctul de
verere al izvoarelelor manuscris, precum si al periodizarii. Notatia ecfoneticd constituie cadrul
fundamental al desfasurarii recitativului liturgic, fiind cea care a imprimat parametrii legali in care
cel din urma actioneaza si functioneaza. Au fost explicate anumite notiuni si sensuri angrenate in
acest idiom, precum: caractere prosodice versus caractere ecfonetice, functionalitate lingvistica si
functionalitate muzicald a semnelor ecfonetice, polemici vizavi de acestea, insemnatatea semnelor
in afara contextului liturgic, la care s-au addugat exemple concrete din epoci si culturi diferite.
Toate aspectele semnalate au condus spre o concluzie indubitabild: semnele sau caracterele
ecfonetice au dubld functionalitate: lingvisticd si muzicala, si reprezintd mai degraba sunete fixe
decat formule melodice care cu greu au libertatea de a fi folosite 1n orice context.

Capitolul al 2-lea se indreapta concret spre Recitativul liturgic, prin stabilirea, de
asemenea, a cadrului semantic, prin evidentierea surselor si resurselor editoriale autohtone dar si
printr-o structurare necesara: recitativ strict, recitativ improvizatoric si recitativ introductiv. Au
fost create paralele intre recitativul liturgic, cu functionalitate strict culticd (exemplu: ectenii,
lecturi evanghelice si apostolice) si recitativul epic din folclorul roméanesc. In acest sens au putut fi
observate asemandri structurale evidente Intre cele doud, in directia unei rectiliniaritati a discursului
muzical, a cadrului melodic restrans (cvartd sau cvintd) si a interdependentei dintre text si melodie,
textului revenindu-i partea cea mai importanta.

Tot in acest capitol a fost adusd in discutie latura practica, aplicatd a recitativului, cu
referire la cei care 1i dau viatd 1n biserica: preotii si diaconii (in special diaconii cu slujire
indelungati). In prelungirea acestui aspect s-au evidentiat ,,scolile de diaconie” din Patriarhia
Romana si 1n mod automat stilurile de interpretare ale declamatorilor.

Capitolul al 3-lea a privit Articolele si studiile autorilor romani cu privire la Recitativul
liturgic. Materialul a fost impartit in doud sectiuni: autori romani din secolele XIX si XX si autori
romani din perioada contemporana. Au fost evidentiate personalitatile din tara noastrd care au
dedicat spatiu editorial recitativului, atdt din mediul teologic cat si din cel muzical la nivelul
Conservatoarelor. Se cuvine reliefarea unora dintre acestia, nume sonore precum George Breazul,
Grigore Pantiru, Nicolae Lungu, Dan Eugen Dragoi, Gabriela Ocneanu, Marian Vasile Dutd sau
Vasile Grajdian. Perspectiva teologica si muzicald a autorilor din acest capitol a adus necesare
lamuriri cu privire la felul in care trebuie folosit recitativul in bisericd, o manierd declamata, nu
vorbitd sau citita.

In mod logic, capitolul al 4-lea a devoalat exemplele componistice ale recitativului din
tara noastra, ale unor nume importante din perioada clasica - ne referim la secolul al XIX-lea -
precum Macarie leromonahul, Anton Pann, Theodor Stupcanu, lon Popescu-Pasarea dar si din cea
contemporand, foarte putin sau chiar deloc abordata: arhidiaconul loan Evghenie Dascalu, preotii
Marcel Manole si Constantin Z. Grigorescu sau psaltul Marian Moise, care au produs exemple
interpretative orale, ele fiind transcrise ulterior pe notatie liniard dupa inregistrari audio. Tot in
cadrul acestui capitol au fost efectuate transcrieri din notatia psalticd in cea liniard a recitativelor,
fiind facute analize muzicale, din punct de vedere ritmico-melodic dar si estetic-stilistic.

7 Lorenzo TARDO plaseazi papirusul in secolele 3-4 d. Hr.: ,, Il papiro Ossirinchiano 1786, che
contiene un inno alla SS. Trinita, e assegnato tra il sec. Il e il IV e percio e uno degl’inni cristiani piu antichi,
e forse il piu antico colla notazione musicale alfabetica...”, L ’Antica Melurgia Bizantina, p. 46.
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O noutate aparte o reprezinta ultimele trei capitole (5,6 si 7) ale lucrérii de fata, care propun
o abordare istoricd si muzicald a cultului liturgic din Biserica Ortodoxa Copta, cirmuscrisd marii
familii a Bisericilor Vechi Orientale. Ele au fost impartite in felul urmator:

Capitolul 5: Consideratii istorico-muzicale asupra Bisericii Ortodoxe Copte, in cadrul
caruia s-au stabilit limitele lingvistice, istorice si patristice ale acesteia, in continuarea carora au
fost dezbatute elementele stilistice si de continut ale muzicii folosite in Biserica Copta. La sfarsitul
acestui capitol sunt prezentate citeva manuscrise inedite din primele secole dupa Hristos care
dovedesc existenta unor notatii muzicale crestine, unele dintre ele cu vadit aspect ecfonetic. Este
vorba de manuscrisele Oxyrhynchos 1786, Gulezyan si Crum.

Capitolul 6 prezintd cateva teoretizari care au fost efectuate asupra muzicii copte, inca
din secolul al Xlll-lea, prin Ibn Kabar pana in secolul al XIX-lea, perioada reprezentata de
Athanasius Kircher, Francois Fetis, Ernest Newlandsmith si Ilona Borsai. Caracteristica acestei
perioade este definitd de incercdrile de transcriere in notatie liniard a muzicii copte, muzica
recunoscuta prin caracterul ei de exclusiva oralitate, neexistand in cadrul Bisericii Copte nici un fel
de notatie muzicald, nici chiar pana in ziua de astdzi. Analizarea acestor teoretiziri muzicale
demonstreaza legatura indisolubild pe care muzica copta o are cu cea din perioada faraonica.

Capitolul sapte si ultimul al acestei teze de doctorat prezinta particularititile recitativaului
liturgic copt si apoi propune o comparatie cu recitativul romanesc, parte a recitativului liturgic
bizantin. Daca recitativul bizantin romanesc poate constitui un gen muzical aparte, cu
particularitatile sale de forma si fond, recitativul din Biserica Copta nu se bucura de acelasi statut,
el Inscriindu-se mai degraba in stilul muzical vocalizant care defineste Intreaga muzica copta.
Recitativul copt nu urmareste cu strictete evidentierea textului, iar melodia nu are rolul dublajului
melodic discret al acestuia din urma. Cu toate acestea, pot fi gasite asemanari intre recitativul copt
si cel romanesc de facturd bizantina, asemanari care se indreapta catre fondul muzical crestin al
primelor secole si al izvoarelor comune care definesc cele doud muzici, referindu-ne in special la
cel folcloric.



CONCLUZII

In ultimele decenii, din ce in ce mai multi muzicologi au Incercat sa explice, sa compare, sa
separe sau chiar sa minimalizeze doua tipologii distincte, insd nu atit de bine asumate: muzica
modala si muzica tonald. Probabil cé cea mai corecta abordare a celor doud este aceea de a le vedea
una prin cealaltd sau una in cealalta. Punerea separat sub observatie analiticd ar putea reprezenta un
demers sterp si incomplet, abordare care a condus spre directii de genul atonalismului, al muzicii
de avangarda, in genul piesei 433" a lui John Cage etc. Raméanerea sau revenirea la simplu in
detrimentul complexitatii oferd mai mult timp de gandire, de asezare.

Bisericile Vechi Orientale, precum cea Copta Egipteana si Etiopiana, se inscriu la prima
vedere pe linia unei pauperititi sonore. In cultul acestora muzica este parci incremenitd in
propriile-i limite: vocalizare excesiva, grupuri de silabe, ritmodie, bateri din palme, dans liturgic si
chiar lipsa completd a unui sistem de notatie muzicald, asa cum este cazul Bisericii Ortodoxe
Copte. Aceste componente ancestrale ii pot determina pe unii specialisti sa abordeze muzica lor, a
bisericilor mentionate, dintr-o perspectivd a superioritatii, ,,de sus in jos”, sau chiar sa o
desconsidere. Pe aceeasi linie a simplitatii este plasat si Recitativul liturgic bizantin, in delimitarile
caruia se afla si cel roméanesc.

Lucrarea de fata si-a propus o apropiere graduala, ,,de jos in sus”, de la simplu la complex,
cu scopul de a incerca sa clarifice modul in care muzica liturgica si-a format propria-i albie sonora
in cultul acestor din urma biserici, care abia din secolul al XX-lea si-au descoperit ,tainele
simplitdtii” catre o lume complexa, complicata si speculativa.

Biserica Copta nu a dezvoltat forme muzicale elaborate, ci a pastrat in mod uimitor si
pentru un timp indelungat o structurd muzicald omogena, nu chiar simpla, reusind sa se fereasca pe
cat de mult posibil de influente strdine, de cele mai multe ori impuse ireverentios.

Pentru comunitatea religioasd a coptilor, muzica a reprezentat legdtura culturald si
spirituald dintre trecutul glorios de dinainte de Hristos si permanentizarea spirituald a
crestinismului ,,nitrian”; ea a fost un vector si o fortd a unui nationalism religios, insa fard sa emita
vreodatd pretentii filetiste. Chiar daca organizarea liturgicd de forma Octoihului ,,a dat tarcoale”
cultului egiptean copt, el nu s-a impus constiintei acestei biserici, imnodia capatand un alt chip,
evident ne-bizantin, dar nu neaparat mai putin spectaculos.

Recitativul ecfonetic din cultura coptd egipteand nu este cuprins de acea emfaza
declamatorie ca in Bisericile Greacd si Romana spre exemplu, genialitatea greco-siriand de acolo
fiind rascumpidrata altfel aici. Intr-o lectura apostolic sau evanghelica copta se poate constata la un
moment dat o distribuire pe orizontald a unor sunte, lasdnd impresia unui recitativ, insa ele au mai
mult rolul de ,,odihnd” a discursului pericopei, citirea continudndu-se imediat in maniera modala
vocalica caracteristica.

Lipsa unui sistem de notatie muzicala dintr-o anumita culturd ne-ar fi facut ab initio sa
tragem unele concluzii pripite. Chiar dacd prezenta notatiei muzicale are avantajele ei demonstrate,
in Biserica Ortodoxd Copta, prin diferite mijloace, s-a reusit conturarea, pastrarea si mai ales
transmiterea In timp a unui tezaur muzical oral destul de bine inchegat. Fie ca este vorba de
cantaretii profesionisti orbi cu capacitatea lor de memorizare a melodiilor, fie cd este vorba de
implicarea activa si efectiva a tuturor categoriilor de varsta in cadrul slujbelor lungi sau de oricare
alta motivatie, oralitatea a dat aici roadele ei. Bineinteles cad si sistemele muzicale cu notatie
dezvoltatd au neajunsurile lor, indreptate catre o nisd de specialisti mai micd sau mai mare, 1n
functie de favorabilitatea istorica, insd tocmai aceastd mergere umar la umar a celor doua idiomuri
conferd o si mai mare valoare muzicala si spirituald. Biserica Ortodoxd Copta poate oferi astdzi o
necesara perspectivd caleidoscopicd asupra cultului crestin primar cu toate elementele sale
constitutive, din care muzica nu este exceptata.

Intr-adevar, recitarea liturgica copta si recitativul ecfonetic bizantin - in care se inscrie si
cel romanesc - au lucruri fundamentale comune: oralitate si o anumitd ,,subtirime” explicativ-
stiintifica a semnelor ecfonetice, continut teologic bazat in special pe textul scripturistic, caracterul
vocal al améndurora - chiar daci acesta este supus destul de usor pericolelor stilistice exterioare - si
nu in ultimul rand améandoud se bazeaza pe memoria colectiva, pe acel ,,ear marks” de care au fost
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capabile in special popoarele din Rasarit. Nu intdmplator unul din izvoarele muzicii liturgice copte
si bizantine 1l constituie folclorul. Acesta trebuie sd continue sd asigure esenta simplitatii si
oralitdtii sale catre aceste muzici liturgice prin excelentd; in momentul in care nu o va mai face,
vom asista la abstractizari de tot felul care vor sardci spiritual destul de mult prin
imponderabilitatea lor.
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